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I. 

ОСЕМНЛДЦЛТЫІІ вТжъ ознаменованъ такими музыкаль¬ 
ными геніями, какъ I. С. Ьаѵь, Г. Гендель, Глюкъ, Гайднъ 
и Моцартъ. Иосл ііднііі еноеіі универсальностью резюмируетъ 
вес предшествующее музыкальное развитіе и завершаетъ его. 
Пімъ не менЪе, на рубеж!» XVIII и XIX вв. появляется геніи 
въ лиці) Нетховена, открываіощііі новые горизонты музы¬ 
кальнаго прогресса, который осуществили его преемники, 
обогатившіе музыку новыми ритмическими, мелодическими и гармониче¬ 
скими комбинаціями, кажущимися бол’Ье интересными ігь сравненіи съ т'Ьмп, 
которыя встречаются ранѣе, включая даже и XVIII вТжъ. 


вЪ ІіоннТі , «Ъ котором Ъ ролилѵн ИетхаееиЪ. 
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Но можно .іи думать, что музыкальный способности увеличились въ XIX в. 
іп, сранненін съ XVIII в.? Можно ли предполагать, что Бетховенъ геніаль¬ 
нѣе Моцарта, Р. Натерт, — І.-Б. Наха?—Едва ли Подобно тому, какъ 
нельзя утверждать, что Дарвинъ геніальное Аристотеля, Кантъ—Платона и т. д., 
точно такъ же едва ли можно предполагать, что позднѣйшіе композиторы ге¬ 
ніальнѣе предшествующихъ. Прогрессъ обусловливается не подрастаніемъ 

способностей, а увеличеніемъ за¬ 
паса предшествующихъ пріобрѣте¬ 
ній. Композиторы XIX в. пнте- 
рсспОе своихъ предшественниковъ 
потому, что нашли музыку, обога¬ 
щеніи іо творчествомъ послѣднихъ. 
-)то была исходная точка, отъ ко¬ 
торой путь лежитъ далѣе. 

Отличіе Петховепа отъ Моцарта 
обусловливается не степенью ге¬ 
ніальности. Въ специфически му 
зыкальномъ отношеніи, быть-мо- 
жетъ, Моцартъ едва ли не вели¬ 
чайшій геній. Но Бетховенъ, бла¬ 
годаря своему образованію, пріоб¬ 
щился къ культурнымъ интересамъ, 
оставшимся чуждыми Моцарту. 
Кромѣ того, Бетховенъ, благодаря 
своей трагической судьбѣ, пере¬ 
испыталъ много настроеній, не. 

МіЪ Бениивгна, .Ію.івшЪ ф,шЪ БгтхомнЪ, прилворныи КОСНУВШИХСЯ ССрдеЧНОІІ ЖИЗНИ Мо- 
канельягіістерЪ вЪ ІіоннѢ (1712 — /773). ' 

царта. Оттого музыка Ьетхоиена 
содержательнѣе, по настроенію 
богаче и несравненно глубже. Онъ ближе душевнымъ переживаніямъ 
современнаго человѣка. То, что вибрируетъ въ сердцѣ Бетховена, скорѣе 
находитъ отголосокъ въ сердцахъ людей нашего времени. Эпиграфъ тор¬ 
жественной мессы Бетховена: «Отъ сердца къ сердцу» можетъ служить для 
всѣхъ его сочиненій. 


1 А. \Ѵеі**»іапіі, «Іѵкаіз міг Піегеііііе И Іа йо- 
1(4*111)11 шіімгсііс», ІгаіІ.Гглл^ раг II. сіо Ѵагіріу, І'апа 
ІН02. «НсПехшна «иг Іа пшшіие сЬеж Іе.в лпіпіаих 
«■I сЬе* ГІютпіе», р- 471 — тКІ; въ особенности 
стр, 482, 483. Какъ музыкальныя способности, такъ 
сипа ли изменились слухъ и голосъ 1 им о в Т> чист па иъ 
періодъ его историческаго существованія (II, \Ѵц1Іа- 
мЬек, «Лпііішге ііег ТопкшЫ». Т.еіркі^ ІІШ. Я, Ы 
Впрочемъ, ІІІтумифъ думаетъ, что человѣческій го¬ 
лосъ былъ прежде выше (С. ЯіитрГ. «Топряугію- 
Іорсп. Іл‘ір/ііГ ІННЗ. Піі, !, Я. ЗШ). По Наллашекъ 


съ зтнмъ мнѣніемъ ІІІтумпфл не согласенъ п 
основывается на весьма вѣскихъ данныхъ (II. \ѴаІ- 
ІаагЬск, «1)іе АпГПп^е (Іег ТопкіпЫ», Іднргір 1‘.ЮЗ. 
Я. КО), Измѣняется не голосъ, а камертонъ. Вотъ 
причина, по которой І.-С. Ііахъ писалъ такъ вы¬ 
соко для тенора (іЬігі. Я. НО). Объ измѣненіяхъ 
камертона см. Л. ЕІІіа, «Оп ІІіе МіійіслІ І’іігіі* въ 
«ііоіігпаі о Г ІІіе Кос. оі* Лгінв, Го тіо и, і-ій МагсЬ 
ап 2-інІ Лргіі ІН80, р. 2№І, 330. Ѵоі XXVIII, \ѴаИа- 
мгІіек*І»г. Я. 320. Ир. II. Ніешаппя иМинк-Ід*хіконп, 
7. ЛиГІ. Ьгірвд ИНН). Я. 371—37*2, ОНО. 
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Люд іяігъ фанъ Бетховенъ 2 былъ бельгійскаго происхожденія. Его 
предки жилп въ Антверпен'!) и Лувенѣ. Дѣдъ, тоже Людкіігь, поступилъ въ 
1732 г. сверхштатнымъ пѣвцомъ въ капеллу архіепископа кельнскаго, про¬ 
живавшаго въ Бонн Г). Людвигъ (|»анъ Бетховенъ былъ басистомъ, а въ по¬ 
слѣдствіи капельмейстеромъ. Онъ былъ очень уважаемъ какъ музыкантъ и про¬ 
извелъ на своего внука неизгладимое шісчатлТшіе. Мальчику было три года, 
когда его дѣдъ умеръ (въ 1773 г.). Великій композиторъ помнилъ дѣда въ 
продолженіе всей своей жизни и хранилъ его портретъ Жена Людвига 
фанъ Бетховена, бабка великаго композитора, страдала алкоголизмомъ, свед¬ 
шимъ ее въ могилу въ 1775 г. Этотъ недугъ унаслѣдовалъ отъ матери 
третій ихъ сынъ, Іоганнъ, отецъ геніальнаго симфониста 5 . Іоганнъ фанъ Бет¬ 
ховенъ поступилъ въ капеллу кназя-архіепнекона и п'Гілъ въ хорѣ тено¬ 
ровую партію Онъ женился на ІВ-тнлТптіен Марін-МагдалннГ) Ксве- 
риѵъ (но первому мужу Лаіімъ), дочери перваго повара архіепископа трир¬ 
скаго и вдов!) камердинера. Она была въ нравственномъ и умственномъ 
отношеніи выше своего второго мужа, увлекшаго ее своими серенадами 7 . 
Добрал и уступчивая, она не имѣла вліянія на своего мужа и больше всѣхъ 
страдала отъ его недуга 8 . У нея родился въ 1769 г. сынъ, Людвигъ-Марій, умер¬ 
шій спустя шесть дней. 16 декабря 1770 г. появился на свѣтъ второй 
сынъ, Людвигъ, будущій геніальный композиторъ Въ 1774 г. родился тре¬ 
тій сынъ, Гаснаръ-Антонъ-Карлъ, а въ 1776 г.—Николай-Іоганнъ, затѣмъ еще 
двѣ дочери и одинъ сынъ, умершіе въ раннемъ возрастѣ 10 . 

Замѣтивъ музыкальныя способности въ Людвигѣ, отецъ его сталъ ему давать 
уроки на фортепіано и скрипкѣ съ питнлѣтняго возраста ”. Людвигъ очень 
страдалъ отъ этихъ уроковъ, потому что отецъ его былъ крайне суровъ и 
жестоко обращался со своимъ сыномъ, надѣясь сдѣлать изъ него \\ ишіег- 
кіінГа н такимъ образомъ возстановить благосостояніе семьи 12 . «Напрасно 
пріятели убѣждали Іоганна обращаться съ сыномъ ласковѣе; напрасно маль¬ 
чикъ заливался слезами, сидя на скамеечкѣ и твердя урокъ, отецъ былъ не¬ 
умолимъ и приписывалъ своей суровой методѣ необыкновенную технику, 
достигнутую Людвигомъ въ весьма короткій срокъ; такому жестокому обра¬ 
щенію можно приписать скорѣе нѣчто другое— его замкнутость, нелюди¬ 
мость и крайнюю впечатлительность. Нерѣдко отецъ таскалъ мальчика за 


- «СтІ\ѵі^ ѵап ІіееІІіоѵеіГз Себеи» ѵоп Л1.-\Ѵ. 
Тбауіт. 2. ЛнП. Л 1 си ІнчігЬсіІсІ ііші сг"Нп/І ѵоп 
II. ІМіітя, IV и V ІИ. ѵоп II. Ніепіапп. НН. I, 
Я 112. 191)1—1908, 

3 Огоѵс’н «])ігіісшаг> «Г Мимс аші МишѴіапяп. 
Сопііпп 1*Ю4. Ѵоі. I, р. 21С. Н. Д. Корга нонъ, 
«Бетховенъ». СИ Б. 1909. Ст|і. 10 * 1:2, 19. Тамъ же 
обширным ГпіГміогрифіічоскііі указатель сочиненіи 
о ІІетхоиенТ) (стр. 919—'936). Пз г ь иопТшіішхъ тру- 
діжъ о Бетховен!) обращает і* на себя вниманіе: 
РапІ Веккег. «Вееііюѵеи», Вегііи. 1912. 

* II, Д. Корсаковъ «Бетховенъ», СПБ. 1909, 
стр. 12. 


- В. Д. Кирсановъ, «Бетховенъ», СПБ. 1909, 
стр. 1*2. 

й (ігоѵс.ч .. Пісііоиагу <>Г Мимс- апсі МияІсіяпа». 
І.отіоп 190'*. Ѵоі. 1, р. 216. 

7 В. Д. К органонъ. «Бетховенъ», СПБ. 1909, 
стр. 18. 

Й Тамъ же, стр. 20, 

3 Тамъ же, стр. 19. 

] " Тамъ же, стр. 21. (ігоѵс'а «Пісііопагу оСМиыс 
аіиі Мимгиінкл. І.ошіоп ИМИ. Ѵоі. I, р. 217. 

15 В. Д. Кирсановъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909, 
стр. 21, 

Ѵ2 Тамъ же, стр. 21. 





волосы къ фортепіано, бн.гц кулаками и, задавъ выучил» нѣсколько упраж¬ 
неній на скрипкѣ, запиралъ его въ холодным чуланъ» Не лучше было ма¬ 
ленькому .1 іодингѵ, когда онъ сталъ Орать уроки у Пфеііфера, пріятели его 
отца п та касс склоннаго къ алкоголизму. «Бывало, поздно вечеромъ возвра¬ 
щаются пріятели изъ трактира и, вспомнивъ о пропущенномъ урок Г» .Іюд 
вига, стаскиваютъ съ него одѣяло и сажаютъ за клавесинъ» ,+ . Общее обра¬ 
зованіе Людвигъ получилъ въ школѣ. Оно было болѣе чѣмъ скромно. 
Гамъ мальчикъ научился читать и писать, немного латыни и четыремъ пра¬ 
виламъ ариѳметики 1 въ которой Бетховенъ не сдѣлалъ особенныхъ успѣховъ 
и позже, въ болію зрѣломъ возрастѣ; такъ, напримѣръ, «чтобы умножить 
22 на 44, онъ писалъ 22 въ столбец»» 44 раза и складывалъ рти числа: 
такими выкладками бывали испещрены листы бумаги, памятныя книжки, 
столы, подоконники и ставни его квартиры» ІГі . Незнакомство съ теоріей 
словесности впослѣдствіи затрудняло Бетховена, когда онъ полагалъ стихо¬ 
творенія на музыку; поэтому онъ списывалъ множество стихотвореніи и 
разставлялъ знаки просодіи ’ 7 . Музыкальные успѣхи Людвига были настолько 
значительны, что онъ могь участвовать въ концертѣ въ Кельнѣ, 26 марта 
1778 г. |Н . По возвращеніи въ Коннъ, Людвигь сталъ брать уроки игры на 
органѣ у пріятеля покойнаго Людвига-дѢда 1Э , Эгндія фаііъ-деръ-Эдена, 
который вскорѣ, вслѣдствіе старости и болѣзни, отказался отъ занятіи со своимъ 
ученикомъ; тогда Бетховенъ сталь брать уроки у Неефе, получившаго мѣсто 
органиста, которое ранѣе занималъ фанъ-деръ-Эденъ *°. «Но отзывамъ совре¬ 
менниковъ Неефе соединялъ въ своемъ исполненіи величественную простоту, 
прелесть правильнаго ритма, пѣвучесть, вѣрную фразировку и яркій колоритъ 
игры; кромѣ глубокихъ познаній въ гармоніи и добросовѣстной композиціи, въ 
немъ находили утонченный вкусъ и вѣрное эстетическое чувство» -’ 1 . 

Неефе замѣтилъ великія дарованія въ своемъ ученикѣ и такъ отозвался 
о немъ въ очеркѣ музыкальной жизни въ Коннѣ, помѣщенномъ въ сборникѣ, 
изданномъ К. Ф. Крамеромъ (1748—ІН07): «Этотъ одиннадцати.! Ѣтній маль¬ 
чикъ играетъ на клавесинѣ весьма искусно и выразительно. От» въ совер¬ 
шенствѣ читаетъ съ листа; достаточно сказать, что онъ бѣгло играетъ «АѴоііі- 
Іешрегігіез СІаѵіег» І.-С. Каха, разученное имъ съ Неефе. Кто знакомъ съ 
этимъ собраніемъ прелюдіи и футъ во всѣхъ тональностяхъ (произведеніе, 
достойное названія пес ріиз и Ига), тотыюйметъ, что это значитъ. I . Неефе, на¬ 
сколько позволяли ему служебныя занятія, знакомилъ мальчика съ гармоніей. 


13 Корги новъ, «Бетховенъ». СИП, 1909,стр. 21, 

14 Тамъ жі\ стр. 21. 

15 Тамъ же, стр. 21 Бетховенъ также учился 
латинскому, французскому и итальянскому языкамъ* 
ѵ нѣкоегоЗлмОона. (ігоѵиѴі»Пісііпиаг) »»Г Мимс аші 
Міімсіап5°. Ілиніоп. 190і. ѴоК 1. р. 2І7. Но Бетховенъ 
владѣлъ лишь споимъ роднымъ языкомъ, впослѣд¬ 
ствіи кое-какъ объяснился по-французски, а по- 
итальянски и по-англійски зналъ лишь нѣсколько 


общеизвѣстныхъ выраженіи (Корсаковъ, «Бетхо¬ 
венъ». СПЬ. 1 \т> стр. Ні). 

ю Корсаковъ, «Бетховенъ». ГЛ Б. 1909, стр. НІ. 
17 Тамъ же, стр. 

Тамъ же, стр. 23—24. 

10 Тамъ же, стр* 2'*. 

•л» (ігоѵе’н ІНсІіопагу оГ Мимс аші Мнчсіапз». 
Ілііиіоіі. 1901. ѴоІ. 1, р. 217. 

я Корсаковъ, «Бетховенъ». (ИІІі. 1999, стр. 2* : і. 
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Въ напоищое нречи оігь даетъ ему \ роки композиціи и гь цЬ.н ■> пощцре- 
пі»і ого, издаетъ въ ѴЬінигсПмТ) доишь фортепіанныхъ варіаціи на гему 
одного марша, написанныхъ этимъ мальчиком*.. Юпыіі геніи ■ иъ за- 
слѵжииаогь пособіи на путешествіе; если продолженіе его занмтоі - юп. 
таково же. какъ начало, то. него * 
мпіішіо изъ нею выйдет ь второй 
.Моцарты» 

По (чижамъ Іістѵовена. онъ 
был ь бо.ГІіе всего обязан і. гно¬ 
имъ музыкальнымъ образованіе*,; ь 
Неефе которому, покидан Нонн » 
ши.ггь; «И намъ глубоко при 
те.ичгь за му дрые сов'Ьты, іюлки 
нувініе меня вь изученіи боле 
ственнаго искусства, которому 
ноева гилъ себя. Исли м нЬ у 
ж де но прославиться то этим 
бу л у обязанъ вамъ» г * 

Ііетховенъ сталъ учи ѵт 
Пеофе гь |7'->| г. *\ 
года Ііетховенъ со своею мп > , 
быль въ Голландіи. гдЬ ; 
въ частныхъ томахъ*' ІЬ. П 4 -' 
во время <*гг\ геткія Негфс I 
ВОНЪ долженъ былъ, нее у;, 
свои юны и возрастъ, исполнить 

обязанности органиста 27 . Въ 1783 г. Ііетховенъ получилъ должность шае.чіго 
аі сепіЬаІо, т.~е. піаниста для разучиванія партій съ пТжнамп, для аккомпа- 
нимента на репетиціяхъ и для сопровожденія сухихъ речитативовъ при 
постановка оперныхъ спектаклей " 8 . Занимая рту должность, Ііетховенъ нм’Ьлъ 
случаи ознакомиться съ «Орфеемъ» н «А.іьцсстои» Глюка, «Армидоіі» (Саль¬ 
ери, «Похищеніемъ изъ Сераля» Моцарта н онерами Гульельмн, Ііенда, Пнч- 
чиніі, Чимарозы, Саккини, Сартн, ІІанзіе.іло. І'ретри, Моііснныі, с 1»и.іидора, 
Госсека, Дезеда п др. 2: '. 

Въ свободное время Ііетховенъ занимался композиціей. Онъ самъ счи¬ 
талъ за первыя свои сочиненія е-іпоІГныя варіаціи и три сонаты, отпо 



22 II. Д, Корсаковъ, «Бетховенъ». СІ11>. 1009, 
стр. к 2\ —25. 

- 3 Тамъ же», стр. 21, 

Тамъ же, стр. 25. 

(■гпѵе*8 «ІКсІютігу оГ Мимс аші Мимсіапя». 
Ьниіоп ИМИ-. ѴоІ. I, р. 217. 

2" ІЬиЦ р. 217. 


27 (ігоѵе’я «ПиТіопагу оГ Миаіс аші М им¬ 
ейте», І.ошіоп ИНН. ѴоІ. I, р, 217. 

38 ІЬнІ., р. 217. Ср. В. Д. [{органовъ, «Бетховенъ»* 
СЛІБ. 1909, стр. 25. 

39 (ігоѵе’я «Пісііопагу оГ Мимс аші Мимсіапя». 
І.ошіоп 1901. \о1. 1. р. 217. Г.|). В. Д, Корсаковъ, 
«Бетховенъ». (III Б. 1909, стр. ІИ—55. 
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волосы къ фортепіано, (Ім.гь кулаками о заданъ выучить .он ■ .іако упраж¬ 
неніи на скрипкѣ, запиралъ его въ . алдмыГі чуд, Н- н<- было ма¬ 

ленькому Людвигу, когда онъ гадъ -рать \ро« Ііфічн)* • иіатели его 
отца н также склоннаго къ о; «я олнд.чу. «Ьы :, о. поздно « • чь шѵ.врл- 
щаютсн пріятели изъ траки- • сгпомнинъ нроіище* -р«:Лмд,- 

нига, стаскиваютъ съ него о ; ъ- и сажан- гь за ьдляегшп „Яра- 

зоиліііс Людвигъ получг шкодѣ Оно ныло Гччь ч> скро и». 

Тамъ мальчикъ научим *о •- •. ініе.ч», немного латыни ѵчы ремъ пра¬ 
виламъ арпнметнки 1 \о > не сдѣлалъ г •. г. успѣховъ 

И позже, ВЪ боді.- ,.рР - ; ЫГЬ. |1,' римЬр '• ; у множить 

2*2 на И он о к и* ' -'а. у ■„ 1-1 раза в -• ;.гн числа: 

такими ви клади ■ ты бумаг.* ■ » -іа книжки. 

СГО.іЫ. 110,10 1,0 I Ы ; . И С: , • I • і оріеіі 

словесного*' и**і! • I і о- .:ч когда ..г-н 


ІЯОр • о :■ • ; Л Ь МНОЙ че■-5.” - е ц 

ра.ѵ • -• * 1 - ■- \н , 1 і‘. 1 -с.: «а ч г і.н.-КО 

у.НЛ'м* ■ >І*Ы « • ■ « і<- • I. - -Н.о-ртЬ : . («• .11 ІѴ . 4 » карта 

177 4 ' Ц ! і стал -» на 

орг:; " М •• н ..... .. . У»пі.'.; Де|П. Лдеііа, 

• ■ о «казался <» -іс со споимъ 

іЧ’ 1- <к,і і Нсеф иіпаго мѣсто 

■ С - і. - - ■ о • -го». р-,іі,и> ІЧМ; ' о ; » • *Д 0 НЪ - <І О.,! Ѵ» 1 « ШфС- 

!!( офе соединял и, і: і> ! - *М;ІИ ВСЛИЧСС И I И К. 1 >Г> 

і ильнаго ритма ніж е • фразировку 1 

і губокиѵъ познаніи іп. і •< -ро- оіе'м . и • • . щ, 

... . ^ ІІ,.Л иДжж.^ІІ I 1 О іа ■«.шили іи* | 4 А> Л* І.оріЮЬ 1 I III іСі ЛІІС ■ * •»* 1 ІІѴ* ' 4 

Неефе замѣтилъ великія дарованія въ споемъ ученик!) п такъ отозвался 
о немъ въ очеркѣ музыкальной жизни въ Коннѣ, помѣщенномъ въ сборникѣ, 
изданномъ К. Ф. Крамеромъ (1748—1807): «Зтотт. одиннадцати лѣтній маль¬ 
чикъ играетъ на клавесинѣ весьма искусно и выразительно. Онъ въ совер¬ 
шенствѣ читаетъ съ листа; достаточно сказать, что о нъ бѣгло играетъ «ДѴоЫ- 
(епірепгіея Сіаѵіег» І.-О. Наха, разученное имъ съ Неефе. Кто знакомъ съ 
Этимъ собраніемъ прелюдіи и фугъ во всѣхъ тональностяхъ (произведеніе, 
достойное названія пес ріиз иіігл), топ. пойметъ, что это значитъ. Г. Неефе, на¬ 
сколько позволяли ему служебным занятія, знакомилъ мальчика съ гармоніей. 


1:1 Корпшоігь» «Бетховенъ». СПЬ, ПМК), стр, Е21. 

14 Тамъ же, стр. 21. 

15 Тамъ же, стр. 21. Бетховенъ также учился 
латинским ѵ, французскому к итальянским) языкамъ 
У нТжиего Замоина, (іготе'н « І)іг(Іопаг) иГ Мимс агні 
Минігіапк». Гошіоп. ИХИ. ѴиІ. I. р, 217. Но Бетховенъ 
владТмъ лишь споимъ роднымъ языкомъ, нноглТм- 
ствіи кое-какъ объяснялся по-французски, а по- 
нтальямски п ііо-пнгліііскіі зналъ лишь нисколько 


об ще лзн'Ьгтіі ы хъ выраженіи (Коргапонъ, • Бетхо¬ 
венъ». СІІІІ. \\т, стр. 81). 

10 Корсаковъ. «Бетховенъ». ГИБ. 1909, стр. НІ. 

17 Тамъ же, стр. Ні. 

18 Тамъ же, стр. 2Л — '21. 

ІЭ 'Гамъ же, стр. 21. 

Пгоѵе’з -Юігііопагу оГ Міі&іс аші Мимсіапя». 
Іжошіол. Ѵоі, I. р. ^1Т. 

аі Корга новъ. ««Ьетховенъ». СНГ». 1У09, стр. 25. 






мальчикомъ. Юный геній этотъ за 
соли продолженіе его занятій будетъ 


Нъ настоящее время онъ даегь ему уроки композиціи и, гь цѣлью поощре¬ 
нія его, издаетъ нт» МапнгеіічѢ девять фортепіанныхъ варіацій на тему 
одного марша, ііаішеанныхъ этимъ 
слѵікн пастъ пособія на путешествіе; 
таково же, какъ начало, то, несо¬ 
мнѣнно, изъ него выйдетъ второй 
Моцартъ» 22 . 

Но слонамъ Ііетховена, онъ 
былъ болію всего обязанъ сво¬ 
имъ музыкальнымъ образованіемъ 
Неефе ая , которому, покидая Ііоннт», 
писалъ: «Я намъ глубоко прпзна 
телент» за мудрые совѣты, подви¬ 
нувшіе меня вт» изученіи боже¬ 
ственнаго искусства, которому я 
посвятилъ себя. Если мнТ> су¬ 
ждено прославиться, то этимъ я 
буду обязанъ вамъ» 24 . 

Ііетховент. сталъ учиться у 
Леефе съ 1781 г. 2:> . Зимою этого 
года Ііетховент» со своею матерью 
былъ въ Голландіи, гдѣ игралъ 
вт» частныхъ домахъ йа . Нт» 1782 г., 
во время отсутствія Иеефе, Ііетхо¬ 
вент» долженъ былъ, несмотря на 
свой юный возрастъ, исполнять 

обязанности органиста 27 . Нъ 1783 г. Ііетховент» получилъ должность іпаеяіго 
аі сешЬаІо, т.-е. піаниста для разучиванія партій съ пѣвцами, для аккомиа- 
ннмента па репетиціяхъ и для сопровожденія сухихъ речитативовъ при 
постановкѣ оперныхъ спектаклей 2а . Занимая эту должность, Ііетховент» имѣлъ 
случай ознакомиться съ «Орфеемъ» и «Альцестой» Глюка, «Армадой» Саль¬ 
ери, «Похищеніемъ изъ Сераля» Моцарта и операми Гульельмн, Ііенда, Инч- 
чннн, Мнмарозы, Саккннн, (Іарты, Папзіелло, Гретрн, Монснныі, Филндора, 
Госсе ка, Дезеда н др. * 9 . 

Нъ свободное время Ііетховент» занимался композпціеіі. Опт» самъ счи¬ 
талъ за первыя свои сочиненія с-шоІГныя варіаціи и три сопаты, отно- 


іі. Б, БененкимпЪ.—НормретЪ .патеры Бетховена. 
Мхасм имени Бетхоаггш аЪ Боннѣ. 


И. л Коргоиопъ, «Бетховенъ». СШ». НИМ), 
стр, 21—25. 

23 Тамъ дае, стр. 21. 

' 2і Та»гіі же, ст[». 25. 

(ітѵс’я «Жсиопагу оГ Міізіс апіі Мияісіап**». 
Ьошіоп НМ)І. Ѵоі. I, р. 21". 
м ІЫіІ., р. 217. 


(ігоѵе '5 «ІНсІіоіиігу «>Г Ми*іс аші М им- 
сіапэ». І.ошіоп НМ)1. Ѵоі. 1. р. 

ІМсЦ р.217.Пр. В. I. Корга нонъ, ■ Бетховенъ». 
СІІВ- ПИИ), стр. 25. 

^ (ігпѵс"»»ІН<'іі»іиігѵ»Г Мимг аші Мимпа»я>. 
Ѵ.оікіоіі НИН. Ѵоі. 1, р.‘217. Си. В,Д. Коргановь, 
<■ Бетховенъ». ГЛ II». 1 ‘.Ю9, стр- 31—.15. 
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сящіяся къ 1783 г. 30 . «Появившіяся въ печати почти одновременно «Девять 
варіацій» на тему Дреее.іера (въ полномъ собраніи сочиненій, изданномъ 
Іірейткопфомъ и Гертелемъ, рта пьеса значится йодъ Л* 5 въ 17 серіи), 
«Ііоініо С-іІиг» н «Три сонаты» (тамъ же, серія Ш, ,\е,\в 33, 34, 35) носятъ 
яркіе слѣды дѣтской фантазіи, ясно, опредѣленно выраженной; тема варіа¬ 
цій (е-пюІГ) взята, видимо, изъ 
погребальнаго марша и обработана 
незатѣйливо, но не безъ склонно¬ 
сти къ оригинальности (послѣдняя 
варіація); пьеса рта посвящена гра¬ 
финѣ Вольфъ- .Меттерннхъ. Въ со¬ 
натахъ преобладаетъ стремленіе къ 
строго выдержаннымъ формамъ, 
ѵсвоеннымъ мальчикомъ подъ ру¬ 
ководствомъ Неефе; тактъ 62-й 
первой части сонаты .V 35, 1)-<1иг, 
является какъ бы эмбріономъ темы 
въ прелестной интродукціи къ 


А У Е К Т188 Е М Е Н Т., . 

пй 4ію 1 « а 6(01 ЗДайіі 1778 . ВпЪ а*(«а! 

ивіѴ«Іі|Ъпі ЖаІгшНааІ я &тгцв$ Ьгт ! 

ДОамф ВЕЕТНОѴЕИ * і 
***** |Мф (№кг вфаіот |а ггейеотя ; *Ыіф: I 
Атепіоос мтш, Шй (п$ ёЦщп ь* 6 .1 
З**»*-. «фк тЛ тс ъоіфіЛгет 
•*•*«■ яЛ*«й<«^®л«»-аяктгп ифЗДЬгі; 
2Ь« №** Щжяаяп, в» п сііея ЬФХ{ 
ап М&НЯпрщар іфж Яф <*плфИ, ш |сЦ 
шЛц Ьв кф хм вг^Мпі ЭДциідо М $пфя Эдг|| 
Я4 і» Ь*а Ке ®аак «ДО ЪОя. 

** *фа» ф ѴЬаАІ вя і-иы. 

Лфс «Мюмііи {кпм «й Ікямя у&а 
«кв вейся. 

Ьс9фо.а«опв<(»ав4фіяіЫНсИІгяііИ«. 


симфоніи, написанной спустя 



VII 

30 дѣтъ (см. тактъ 23 и смѢд., 
партіи гобоя, потомъ скрипки и 
флейты)» 

Въ 1784 г. Нетховенъ написалъ 
для фортепіано «Рондо» Ѵ-ііііг, 
пѣсню «Ап еіпеп йііи^ііпд» и кон¬ 
цертъ для фортепіано Зй . Вт» 1785 г. 
Нетховенъ бралъ уроки на скрипкѣ 
у Франца В іе§ а 33 и написалъ три 
квартета для фортепіано и струп¬ 
ныхъ инструментовъ и пѣсню 
«\Ѵеші .Ісшаші еіие Веіае ІІшІ». 
Въ ртомъ же году, въ продолженіе Святой недѣли ;и , «опытному пѣвцу и 
отличному музыканту Геллеру предстояло пѣть во время богослуженія подъ 
аккомпанимснтъ Людвига, который, заручившись согласіемъ его, вздумалъ 


Афиши, выпущенная ІомннолЪ Бетховеномъ еЪ Кельнѣ 
26 .парта 1778 #., обЬяпляющая о птрвомЪ выступленіи еш 
сына, семилѣтняш піаниста. 


зи «Ілнііѵде ѵап ВопЦіоѵрпя І.еЬеи» ѵоп А,-\Ѵ. 
ТІіауег. 2. ЛиІІ. Хеи ЬеагІмчНЧ иіні ег^ап/Д ѵоп 
Н. Пеііегя. ВеНіп. ІіЮІ. .4 1,41. Сонаты написаны 
въ 1781 г. См. (іПіѵи'м Пісііопагѵ оС Мичіс иік! Мм- 
мсіапзп. ілиніои \\ т . ГЫ. I* р. 217. Къ 1783 г. 
относится также ііТісня *8сІііЫегип#еіпо»Ма<ІсІ]еіі». 

I, р. 217. Кг. Гагсіігск, «Мапиеі І'піѵсгзиі сіе 
Іа ІіИагаІигп шизісаіе». ѴоІ. II, р. 386. Это ироиз- 
веденіе, написанное для голоса и фортепіано, издано 
ДілОел.ш подъ названіемъ: «8еиГ/ег еіпег Кп^е- 
ііеЫеп» (АМѴ. ТІіауег, «ГДігопоІо^іяеЬся ѴогяоісЬіт* 
ііег \Ѵегке К. \ . НееіЬоѵсмі’нм. Иегііп 1803, 8, 166). 


31 В. Д. ((органовъ, чБетховенъ». СПС. ІУ01), 
стр. 20—27. 

33 «ІЛіфѵц? ѵап Вссіііиѵепй І.оЬеію ѵоп Л.ЛѴ. 
Ткауег. 2. АиГІ. Хеи Ъеагііеііеі шпі ег^Гт/( ѵоп 
II. ІМіегн. ВегІІп 1901. ВсІ. I. 8. 15і—133. Ср. <ігоѵе*8 
«Шсііопагу оГ Мимс аш! Мияісіппя*. Котіоп ІІНІі. 
ѴоІ. 1, р. 217. Объ этомъ концертѣ Гнпдо Адлеръ 
писалъ въ «ѴісгІеЦаІігясІіг. Піг МиыклѵідеспмсІніГІ» 
(1888 г.. 8. Ѵ6|). 

м ОгоѵіЛв «Пісііопагѵ оГ Миніс* аші Мичсіапя». 
1.ОШІ0П \т. ѴоІ. I, р. 218. 

31 ІЬнІ.. I. р. 218. 






















сящіягл къ 1783 г. ”. «Появившіяся въ печати почти одновременно «Девять 
варіацій” н гему Дреселера (въ полномъ собраніи сочиненій, изданномъ 
Іірейткоп і-' м ь н Гортелемъ. эта пьеса значится подъ Л' > въ 17 серіи), 
«Иоініо і Іип. н «Три сонат ьі» (тамъ же, серія 1(і, ЛаД! 33 ’І ЗГ») носятъ 
ярьіс слѣды дЬтскоП (фантазіи, ясно опредѣленно выражено н тема варіа¬ 
цій (с-тоШ взята ВИДИМО 




,і У Я Л ТI $ $ Е М Е N Т. 




изъ 

погребальнаго марли н обработана 
незатѣйливо, іп* : « л. гклонно- 

стн къ оригинал ип<* «(послѣдняя 
варіація); пьеса . • пищ на гра¬ 
финѣ Вольфъ М . • Въ со¬ 
натахъ иреобла.п -.іиие къ 

строго выдержан »гм - * >рм.тмъ. 

усвоеннымъ ма.іьчии» • и. сь рѵ- 
ководстпомъ Не» ф«* • іъ б’і-іі 

первой части сонат V .V». 1Мш\ 
является какъ ... * , > .чь іемы 

въ прелестной ііиу(ь-і^«цін къ 
VII симфоніи. 1 ІІИОЙ СПУСТЯ 

30 лѣтъ (си ь 23 и слѣд., 
партіи гобои, .«помъ скрипки и 
флейты)» а| . 

Въ І7ч4 г. 1>січ< нт. чаинсалъ 
для фортепіано ■■ «нд> Л-іінг, 
пѣсню Ѵп сіпсп N г*, г Іі; кон¬ 
цертъ для форте то : 17Н5г. 

0 'ховеіп бр; роки на скрипкѣ 
Франкс Ві ... и написалъ три 
кварте для фортепіано и стрмі- 
ныѵь шн'грѵментовъ и пѣсню 

«Исаи .Ьчпаші сіпе Веіяе ІІіиЬ. 
Въ рюмь же году, въ нродоллзсміе і «итші недѣли 4 , «. опытному пѣвцу и 

гол ичномѵ музыканту Геллеру предстояло нѣть но время «юго< жен* ■ модъ 
;н пиментъ Людвига, который заручившись соглас •• ' его одумалъ 


. » Ья Ля 1778 . ЯГД №' ѵ»4 : 

'* -с во я щ 

/' І-- • Л» ЛдайгяягЦі ВЕЕ'ГКО ѵ I і 

'."И* С»м* і И Ке&оі . 

Мм*. Л«Я|авс ІмШШв, ИЙ 6 -> йРЛЧНІ м б 
•ДЦ*я. €ф«н я& ЯІС . 

ЬЛ 'в'.Т» • 

2кг Ѵ‘Л .ІѴММ. Ж Л 
гн «***&Чаію* ’*ща ^оЫ, ч* 

л* * »х 

X* .»«■ **«. 

* Пя|М «•$.!* 

с« ' мА Смсч.' 

Ъ • «а.» АТ: 1 ■ . 

- -.*»<• ^ 

& т 


[фиша. І " ч ’ г />Ѵ/ліч^е«я НелЬпЪ 

І І і ^ *■ і - ■ *м«ы о игу* чЪ ■ и іеяг« е*п 



2*1 *Нр#М 


4ЫНП, ге * шнням яиишспш, 


) г ап ПімЧЬоѵепя іл&ін'п» ѵоп А.ЛѴ. 

1% |4§г у» і \пі ЬгагЫчЦЧ шнІ огігЗпхІ ѵоп 
іѴч’іі'г- П* ■ 1 1 и, НИИ. Я 131. Сонаты написанъ; 
Г*! і. і* я «.!• ’ П*.-1ю1*аг\ і.Г МимѴ агні Ми- 

С . і!.|, і. і * • Ѵ« 4 | І. ІЬ І7КІ г. 

. чі.» * ні*'м . * іиМггшнгеіпо^.М^Нг ь«мі" 

I I І ППІЧ‘4 I Лі 

■і. *іилігя1«і- . Ѵ<*1 Іі. п. ,-И-о прои.ч- 
• ил голпса н *|>чрті*ііідііо. к.ияік* 

К . | * -и;);ФЛН 1 ^Ъ‘ • 5 <чіи**Г «ЧПІ'Г I Пи' 4 ’ 

У ГГ. СЬгпПОІИ^І^Ьгі ѴгГ^ГІсЬчІ -1 
.ЧІІ**Ѵ^іСя«». Нггііп ІН/| і. .4, 


" в Д. Корга», .1. ! . ,і;. »»», 
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І'об. Налъл-нюллерЪ,—Бетховен!, 









импровизировать, варьировать спою партію н, хотя псе прем и поды гры палъ 
партію пѣвца, но все же сбилъ его» а5 . 

1786 г. не представляетъ особаго интереса въ жизни Бетховена 3(1 . Онъ 
исполнялъ свои обязанности но службѣ, давалъ уроки и, въ качествѣ юнаго 
композитора и виртуоза, сталъ псе чаще посѣщать аристократическіе дома 87 . 
Бетховенъ особенно сошелся съ семьей фонъ Брейшшгь. Надворный совѣт¬ 
никъ Эммануилъ-Іосифъ фонъ Брсйіііііігъ умеръ въ 1777 г., оставивъ вдову 

и четырехъ дѣтей: Христофора (род. въ 1771 г.), 
Элеонору (род. въ 1772 г.), Стефана-.Іоренпа- 
Іосін|>а (род. въ 1774 г.) и Лоренца-Ленца, съ 
которымъ Бетховенъ былъ особенно близокъ :!в . 
«Семья ({юнъ Брейинпгь была состоятельная 
и принадлежала къ мѣстной аристократіи, 
дѣти воспитывались въ рамкахъ строгой нрав¬ 
ственности, посвящали много времени лите¬ 
ратурѣ и часто развлекались музыкой. 3»мою 
Людвигъ проводилъ въ этой семьѣ большую 
часть дня, а лѣтомъ его брали съ семьей въ 
имѣніе дяди, Ксрпенъ (между Кельномъ и 
Ахеномъ); мать семьи умѣла подчинить маль¬ 
чика своему вліянію; здѣсь онъ чувствовалъ 
себя легко, свободно, здѣсь появлялась улыбка 
на лицѣ его, здѣсь онъ проникался вѣрою 
въ добродѣтели, которыя руководили имъ впо¬ 
слѣдствіи, здѣсь научился опт» цѣнить людей 
и уважать человѣческое достоинство, здѣсь 
онъ встрѣтился съ семнадцатилѢтнИмъ Иегелеромъ, впослѣдствіи лучшимъ 
своимъ другомъ, мужемъ Элеоноры и профессоромъ боннскаго универ 
ептета, основаннаго Максимиліаномъ Францемъ вскорѣ по пріѣздѣ въ свою 
резиденцію» 39 . Преподаваніе Бетховенъ ненавидѣлъ 40 . «Охотно н даже съ 
удовольствіемъ онъ давалъ уроки только въ семьѣ фонъ Бреіппшгъ Элео¬ 
норѣ, взрослой, миловидной дѣвицѣ, одной изъ многочисленныхъ богинь, 
которымъ поклонялся увлекающійся артистъ; съ нею онъ зачитывался луч 
шнмп произведеніями литературы: Шекспиромъ, Гете, Шиллеромъ, Лессин¬ 
гомъ и Клопштокомъ; здѣсь опт» впервые прочелъ «Одиссею», впослѣдствіи 
свою любимѣйшую норму» 41 , и познакомился съ англійскими писателями, къ 
которымъ въ продолженіе всей своей жизни чувствовалъ глубокую симпатію 42 . 



Ѵ.-Г. Имфе (1748—1798). 

Пена пито сЪ разрѣшенія „Общества . носи¬ 
телей .п\лыкн“ аЪ КднѢ щ 


33 И. Д. Корга іюнь, «Бтожрсь». СІНі. 1909, 
стр. '*0. 

30 Огоѵс’н «ПіНіопагу оГ Мимс апі! Миніпапз». 
Ьошіоп 190І. ѴоІ. I, р. 218. 

37 Коргаиоігь.аЬетхошчіЪй.СПІк ПК)!), стр* ОД Н. 

38 Тамъ же, стр. 29—30. 


зэ И. Д. Коргановь, «Бетховенъ», СШі. 1909, 
стр. Ж 

Тамъ жі% стр. 44. 

41 Тамъ же, стр. 44. 

42 (ігоѵе’й < І>Ісііопагѵ оГ МіьісаікІ Миэігіапэ». 
І.оіі(Іоп 1904. ѴоІ. I. р. 218. 
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«Здѣсь онъ часто напѣвалъ свою пѣсенку «Кру госвѣтшіе путешествіе Ѵріана» 
(ор. 52, Ле I), написанную имъ за годъ до первой поѣздки щ, ИТніѵ; здѣсь 
онъ охотно нрсдава.іся своимъ импровизаціямъ, стараясь звуками нарисовать 
образъ кого-либо изъ присутствовавшихъ или выразить его душевное на¬ 
строеніе; виртуозъ такъ удачно 
достигалъ своей цѣли, что слуша¬ 
тели безошибочно отгадывали 
задуманное имъ, при чемъ чаще 
всего онъ останавливался, ко¬ 
нечно, на юныхъ красавицахъ, 
среди которыхъ сначала отдавалъ 
предпочтеніе Лорхенъ» 1:1 . 

Кром'Г) семьи фонъ Брей 111111141 , 

Бетховен !» пользовался благосклон¬ 
ностью графини Гатцфельдъ н 
графа Вальдштейна, который ока¬ 
зывалъ артисту помощь въ его 
дѣлахъ 44 . Съ древностью и зпат 
ностмо происхожденія этотъ мо¬ 
лодой человѣкъ соединялъ страст¬ 
ное влеченіе къ музыкѣ, пре¬ 
красно игралъ на фортепіано и, 
что еще важнѣе, гордился друж¬ 
бою съ еще неизвѣстнымъ тогда 
Бетховеномъ, «не разъ навѣшай 
скромную комнатку его, не разъ 
прибѣгая къ хитрости, чтобы по¬ 
мочь деньгами бѣдному, но 
до щепетильности самолюбивому 
юношѣ: этому меценату Бетховенъ 
былъ обязанъ своимъ новымъ инструментомъ работы Штейна, замѣнившимъ 
старый, хромой клавесинъ; ему онъ былъ обязанъ также порученіемъ на¬ 
писать къ карнавалу 1791 года балетъ всадниковъ (КІІІегЬаІІеІ изъ 8 разно¬ 
образныхъ номеровъ, сер. 25, Да 286) 4Г ’, программу котораго составилъ 
самъ Вальдштейнъ, а блестящее исполненіе составляло одно изъ роскошныхъ 
развлеченіи мѣстной аристократіи; ему онъ былъ обязанъ, наконецъ, разрѣ¬ 
шеніемъ отправиться къ Гайдну въ Вѣну, съ сохраненіемъ содержанія и съ 
100 дукатами на переѣздъ и обзаведеніе» 40 . Въ первый разъ Бетховенъ 


Старый иршнЪ вЪ « МІпопІеп-Кіп'Нс » ѵЪ Боннѣ, на котором!* 
иірилЪ 1 і-лѢпініи Бени-овенЪ. 


13 Коргапонъ, ѵіістхипсігья, СПЬ. ІУ(Ш,стр. 41. 
11 (ігоѵсн’я «Пісіішгу оГМивігашІ Мімісіапя». 
ГопНоп. ІУ04» Ѵо]. I. р. 21Н. Корганоиъ, «Ііетхо- 
пснъ». СІИ). 1У08, стр. 2У, 43. 


Въ полномъ собраніи сочиненіи Бетховена, 
изданномъ Ьреііткопфомъ и ІѴртедемь. 

** II. Д. Кор га новъ, «Бетховенъ», (ІІІІі, 100*), 
гтр. 43. 
















былъ въ ВѢнѢ въ 1787 г. 47 , гдѣ видѣлся съ Моцартомъ. Слушая нмпронн- 
зацію Бетховена на заданную тему, Моцартъ произнесъ слѣдующія проро¬ 
ческія слова: «Обратите вниманіе на этого мальчика: въ будущемъ весь міръ 
заговоритъ о немъ» 48 . 

Болѣзнь матери, умершей 17 іюля 1787 г., заставила Бетховена по¬ 
спѣшно возвратиться въ Боннъ 49 . 

Бъ 1788 г. 60 курфюрстъ Максимиліанъ, подражая своему брату Іосифу II. 
учредившему національный театръ въ Вѣнѣ, вздумалъ сдѣлать то же самое 

вт» Боннѣ. Для исполненія новѣй¬ 
шихъ нѣмецкихъ оперъ .Макси¬ 
миліанъ составилъ оркестръ изъ 
опытныхъ и извѣстныхъ музыкан¬ 
товъ. Сюда вошли братья-віолон¬ 
челисты Андрей и Бернгардъ Ром¬ 
бергъ, скрипачъ Нернеръ, флей¬ 
тистъ Антонъ Рейха (впослѣдствіи 
профессоръ контрапункта въ Па¬ 
рижской консерваторіи); дириже¬ 
ром']» былъ Іосифъ Рейха, дядя 
Антона. Бъ этомъ оркестрѣ Бетхо¬ 
венъ игралъ на альтѣ 81 . 

Къ 1789 и 1790 гг. относятся 
слѣдующія сочиненія Бетховена: 

СтефинЪ фопЪ-Ь')>еіінншЪ ( 177 )— 1827 ). ДвѢ ИрОЛЮДІіІ ДЛЯ форТСНІаіЮ 

(ор. 39), пѣсня «Пег ігеіе Мани», 
двѣ кантаты: одна на смерть императора Іосифа II, а другая но случаю 
восшествія на престолъ .Іеонольда II, и 24 варіаціи на тему Рнгпнн: «Ѵіеиі 
ашоге» 52 . Бъ этихъ варіаціяхъ много богатыхъ украшеній и развитая гар¬ 
монія. Ихъ смѣло можно поставить рядомъ съ лучшими варіаціями Моцарта. 
Бъ нихъ много остроумія, богатства фантазіи и блестящей техники, «но 
еще нѣтъ признаковъ Бетховенекаго настроенія, волненій мятежнаго духа» г,:> . 
Этими варіаціями Бетховенъ завоевалъ себѣ успѣхъ какъ піанистъ, когда 
поселился въ Вѣнѣ, гдѣ сначала прославился какъ исполнитель, а лишь впо¬ 
слѣдствіи какъ композиторъ 54 . 

Бъ 1791 г. курфюрстъ Максимиліанъ въ одну изъ своихъ поѣздокъ 
взялъ съ собою своихъ лучшихъ музыкантовъ. Бо время непродолжительной 



47 Коргановъ, «Ьтопонъ», стр* :!7. (ігоѵіѴн 
ІНгііопагу оГ Мивіг пті Миаісіапз». V. I. р. 218. 
14 Корпшовъ, «І)етхиооігі)».(!ІПі. НЮі!, гтр. ,18. 
4и (лгоѵв'н «Пісііопагу оГ Мивіс аші МиніѴіаиз». 
І.ошіоп 1904. Ѵоі. I, р. 218. 
м ІІіііІ, Ѵоі. I. р, 218. 

йІ Нортоновъ, «Петховеиъ». СПИ. 1000, стр. 119, 


и Огоѵе’в ѵіИеІіопап пГ Мияіс аіиі Ми»ігіап*л 
Імміпп 1004* Ѵоі. I. р. 210. 

ьз Нортоновъ, <<Ьстх овенъ». СІІІк 1000, стр. 40. 
Разборъ этихъ наріацііі въ книжкѣ Р. ІѴішка, 
вБетлоіичгіій, 1800, стр. І8—10. 

г ’ 4 (ігоѵе’в «Пісііоингѵ оГ Миніс аші Мштіапя». 
1004. Ѵоі. 1. I». 210, 2:12, 
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* і «1 ♦' И'ИІітіиь * 

■ і той ^ А ІЯ. л! : Л Я 

о* ть п: ■ Кііріацііі в 

что одна д*:г • * * » ГОр'Ь ігь ; 



великаго артиста, п слушалъ шр> 

Фоглера на ({юртсніано и довольно 

часто, цѣлыми часами, всегда удивляясь его необыкновенной ловкости. Но у 
Бетховена, кромѣ ловкости, глубокая, выразительная игра, глубже проникаю¬ 
щая въ сердце, т.-е. онъ такъ же хорошо исполняетъ шіа^іо, какъ аііеуто. 
Превосходные музыканты этой капеллы наслаждаются его игрой и съ увле¬ 
ченіемъ слушаютъ ее. Но онъ скроменъ, безъ малѣйшихъ претензіи; тѣмъ 
не менѣе, онъ признавался, что во время своихъ поѣздокъ по порученію 
курфюрста онъ былъ разочарованъ игрою знаменитѣйшихъ піанистовъ. 
Манера его весьма отличается отъ обыкновенныхъ пріемовъ игры, точно 
онъ открылъ себѣ новый путь къ достиженію той степени совершенства, 
которою обладаетъ нынѣ» 5в . 

Къ сочиненіямъ Бетховена 1791 и 1792 гг. относятся: «октетъ ор. 103, 
ронднно для духовыхъ инструментовъ, тріо для струнныхъ инструментовъ 

65 {{органовъ, «Бетховенъ». СП Іі. (909, стр. 41. | Корганопъ, «Бетховенъ», СПБ. 1909, стр. (2. 
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двѣ кантаты: одна на смерть императора Іосифа II, а другая по случаю 
восшествіи на престолъ Леопольда II, и 24 варіаціи на тему Рпгііші: «Ѵіепі 
апюге» гуі . 13т» этихъ варіаціяхъ много богатыхъ украшеній и развитая гар¬ 
монія. Ихъ смѣло можно поставить рядомъ съ лучшими варіаціями Моцарта. 
Въ нихъ много остроумія, богатства фантазіи и блестящей техники, «но 
еще нѣтъ признаковъ Бетхоненскаго настроенія, волненіи мятежнаго духа» ,!> . 
Этими варіаціями Бетховенъ завоевалъ себѣ успѣхъ какъ піанистъ, когда 
поселился въ ВѢнѢ, гдѣ сначала прославился какъ исполнитель, а лишь впо¬ 
слѣдствіи какъ композиторъ г ’ 4 . 

Въ 1791 г. курфюрстъ Максимиліанъ въ одну изъ своихъ поѣздокъ 
взялъ съ собою своихъ лучшихъ музыкантовъ. Во время непродолжительной 


47 Корга но ль, и Бетховенъ», стр. 97, Сігоѵгв’а 
«І)нііопагу оГ Миніс акні Мизісіапя». V. I, р. 218. 
Коргаиовъ, «Бетховенъ».СПБ. 1902, стр. ‘58. 
4и Огоѵе’в «Пісііопагу оГ Миыс аші Мияіпапя». 
І.ошіоп 1901. ѴоІ. I. р. 218. 

*» ІЬІ(1. ѴоІ. I. р. 218. 

Коргаиовъ, Бетховенъ». СПИ. 1909» стр. 99. 


53 (ігоѵі>*8 «Пісііопагу оГ Мимс апсі Міійнтліи» 
Кошіоп 1901. ѴоІ. I. р. 219, 

53 Корганщіъ, «Бетхопшіъ». СШі. 1!Х)9, стр. К). 
Разборъ этихъ варіаціи въ книжкѣ Р. Геідика, 
«Бетховенъ». 1899, стр. 18—19. 

54 (ігоѵе’в «І)іс1іопаг\ оГ МиэісагнІ Мичігіап*». 
І.ошіоп 1901. ѴоІ. 1, р. 219. 2:12. 
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остановки въ Лшаф'фенбургѣ Бетховенъ съ товарищами посѣтилъ аббата 
Штеркелв, знаменитаго въ свое время піаниста. Чтобы заставить заупрямив¬ 
шагося Бетховена сыграть на фортепіано, аббат» сказалъ, что варіаціи на 
тему Бнгиші «Ѵіепі аиюге» такт, трудны, что едва ли самъ авторъ въ со 
стояніи ихъ исполнить. Бетховенъ, 
чтобы разсѣять сомнѣніе, тотчасъ 
же ихъ сыгралъ. Кромѣ того, опт» 
стала» импровизировать на ту же 
тему, но въ стил Г) самого аббата 55 . 

Въ Мергентхеймѣ Бетховена слу¬ 
шалъ пасторъ Юнкеръ, который 
объ игр Г) геніальнаго молодого 
человѣка сообщилъ слѣдующее: 

«Слушалъ я одного изъ величай¬ 
шихъ піанистовъ, милаго, славнаго 
Бетховена; инструментъ былъ не¬ 
удовлетворительный... интереснѣе 
всего были его импровизаціи; я 
также быль въ числѣ лицъ, зада 
вавшнхъ ему темы. Степень вир¬ 
туозности этого добраго, спокой¬ 
наго юноши можно опредѣлить 
но неисчерпаемому богатству идеи, 
но исключительной экспрессіи и 
но ловкости исполненія. Не знаю, 
чего ему недостаетъ еще для славы 
великаго артиста. Я слушалъ игру 
Фоглера на фортепіано и довольно 
часто, цѣлыми часами, всегда удивляясь его необыкновенной ловкости. Но у 
Бетховена, кромѣ ловкости, глубокая, выразительная игра, глубже проникаю¬ 
щая въ сердце, т.-е. онъ такъ же хорошо исполняетъ аіІа^Іо, какъ аііе^го. 
Превосходные музыканты этой капеллы наслаждаются его игрой и съ увле¬ 
ченіемъ слушаютъ ее. Но онъ скроменъ, безъ малѣйшихъ претензій; тѣмъ 
не менѣе, онъ признавался, что во время своихъ поѣздокъ но порученію 
курфюрста онъ былъ разочарованъ игрою знаменитѣйшихъ піанистовъ. 
Манера его весьма отличается от» обыкновенныхъ пріемовъ игры, точно 
онъ открылъ себѣ новый путь къ достиженію той степени совершенства, 
которою обладает» нынѣ» ; ’ 6 . 

Къ сочиненіямъ Бетховена 1791 и 179*2 гг. относятся: «октетъ ор. 103, 
рондино для духовыхъ инструментовъ, тріо для струнныхъ инструментовъ 

Коргаішя’ь, «Ветхо пень».СНІ». 1909,стр. 41. | » Коргановъ, «Встховень», СПИ. 1903, стр. 4:2. 
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ор. 3, ЛНе^го іі менуэтъ для двухъ флейтъ, 14 варіацій для фортепіано, 
скрипки и віолончели, въ Ея-биг, изданныя въ 1804 г. какъ орив 44, 12 ва¬ 
ріаціи для фортепіано п скрипки на тему «йе ѵноі Ьаііаге», 13 варіацій для 
фортепіано на тему «Ев \ѵаг еіпіпаі», 8 варіацій для <|юртепіано въ четыре 
руки на тему графа Вальдіптепиа и кантата, которую Бетховенъ показалъ 
Гайдну, возвращавшемуся изъ Лондона н посѣтившему вторично Боннъ въ 
іюлѣ 1792 г. 57 . Гайднъ очень одобрилъ эту кантату и совѣтовалъ автору 
продолжать свои занятія композиціей 58 . 

Учиться у Гайдна п переселиться въ Вѣну—вотъ о чемъ мечталъ Бет¬ 
ховенъ 5Э . Но прежде, чѣмъ эта мечта могла осуществиться, онъ долженъ 
былъ позаботиться о своихъ братьяхъ: съ Карломъ онъ самъ занимался му¬ 
зыкой, а потомъ опредѣлилъ въ капеллу архіепископа; Іоганнъ былъ отданъ 
въ обученіе придворному аптекарю 60 . Послѣ того, какъ оба брата были 
пристроены, главное препятствіе къ поѣздкѣ въ ІІѢну было устранено 61 . 
Бетховенъ сталъ собираться въ путь. Друзья написали въ альбомѣ разныя 
пожеланія будущему композитору С2 , аграфъНальдштейнъ 29 сентября 1792 г.— 
слѣдующее: «Дорогой Бетховенъ, Вы отправитесь въ Вѣну, осуществивъ такимъ 
образомъ вашу завѣтную мечту. Геній музыки все еще оплакиваетъ смерть 
Моцарта; онъ пріютился временно у Гайдна, неисчерпаемаго источника гар¬ 
моніи, но не тамъ ему проявить свое величіе и мощь: онъ уже ищетъ вокругъ 
себя избранную натуру, чтобы служить ей. Поѣзжайте, работайте безъ устали; 
изъ рукъ Гайдна вы получите духъ Моцарта» ,!3 . 



57 (ігоѵе’в «І)ісІіопагу оГ Мизіс ап<1 Миыгіапэ». 
Ьошіоп \Ш. ѴоІ. I, р. 219. Первый разъ Гайднъ 
посѣтилъ Боннъ въ 1790 г. (ІЬиі. I, р. 219). 
м ІІіііІ. I, р. 219. 

50 И. Д. Корга новъ, «Бетховенъ». СІІІі. 1909, 
гтр. 49. 

00 Тамъ же, стр. 45. 

01 Тамъ же, гтр. І5. 


03 Содержаніе альбома см. ТЬаусг, «ІлнЬѵір ѵан 
ВсеіЬоѵеіГк ГеЬеп». 2. АиІІ. Хеи ЬеагЬсіІеІ иші ег- 
ѵоп Іі. ІЫісгя. Вегііп 1901. ІМ. I, Я 269, 407 н 
474. С, ХоІІеІніІіпк, иВееІЬоѵепніпа». Ьеіряір иіні 
\Ѵіп1ег1Ііиг 1872. 8. і:Ж—144. 

63 ТІіауег, «К. ѵап КееіЬоѵоп’я ГеЬеп». 2. АиГІ. 
Нсгііп 190І. ІИ!. I, 8. 471. Ср. Корга новь, ■ Бетхо¬ 
венъ». СПІ». 1909, гтр. 45—46. 
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н. 


ЕТХОВЕІІЪ выѣхалъ изъ Воина въ Вѣну 2 ноября 1792 г. 1 
и съ тѣхъ поръ въ родной городъ уже болѣе не возвра¬ 
щался 2 3 , даже не былъ на похоронахъ своего отца, .умер¬ 
шаго 18 декабря 1792 г. 

Прибывъ въ Вѣну, Бетховенъ отправился къ Гайдну, 
который очень радушно отнесся къ молодому композитору 
п сталъ давать ему уроки 4 . Подъ руководствомъ Гайдна 
Бетховенъ упражнялся въ гармоніи и генералъ-басѣ, изучалъ церковные лады 
и контранунктт» и проходилъ «(.ігаііш» а<1 Рагпаяыші» Фукса 5 . Первое время 
Гайднъ былъ очень доволенъ своимъ ученикомъ. Это видно изъ слѣдующаго 
письма (отъ 20 января 1793 г.) одного боннскаго профессора къ сестрѣ 
Шиллера, Шарлоттѣ 6 , при посылкѣ ей рукописи романса «ГеиегГагЬ» 



1 Коргановъ, «Бетховенъ». СПБ. НИН), стр. 4Й. 

- (лгоѵс'я «Оігііопагу оГ МикісашІ Мннісіапз». 
Ьмісіоп. июі, Ѵоі. і, р. аіи — ааіі- 

3 Коргановъ, к Бетховенъ». СПБ, 1900, стр. 47. 


* Корт новъ, «Бетховенъ». СПБ. ПНЮ, стр. 'і8. 
5 Тамъ же, стр. 48. 

п Пгоѵс'я «Пісііопагѵ оГ Мііаіс ап<1 Мизісіипз». 
Ьотіон, 1904. Ѵоі. 1, р, 220, 
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ор. 3, АПе&го к менуэтъ для двухъ флейтъ, 14 варіацій для фортепіано, 
скрипки п віолончели, въ Ех-чіиг. нз.і;.>ія въ 1804 г. какъ приз 44, 12 ва¬ 

ріацій для фортепіано и скрипки на тему «8е ѵиоі Ьаііаге», 13 варіацій для 
([юртепіаио па гему «Кх \ѵаг еіпінаі», 8 варіацій для фортепіано въ четыре 
руки на тему графа Вальдштейна и кантата, которую Бетховенъ показалъ 
Гайдну, возвращавшемуся изъ Лондона и посѣтившему вторично Боннъ въ 
іюлТ» 1792 р. Гайднъ очень о дойр илъ эту кантату и совѣтовалъ автору 
продола . чі занятія коми» и 

Учіпыв у Гайдна и пере» «* и> и,ея въ ВѢнѵ—вотъ о мечъ мечталъ Бет¬ 
ховенъ Но прежде, чѣмъ иі мечта могла осуціеств итьея , опт» долженъ 
былъ и<> ініі.гя о піоихъ о. гьн\ъ: съ Карломъ онъ сямгь занимался му¬ 
зыкой, . іь «»ир« '.іГілілъ іи ніеллу архіепископа; Іоганнъ былъ отданъ 

въ обученіе придворному аітавцно Послѣ того, какт. оба брата были 
пристроены главное препятствіе къ поѣздкѣ въ Пѣну было устранено г, ‘, 
Бетховенъ сталь собираться въ путь. Друзья написали въ альбомѣ разныя 
пожеланія бу іущему композитору а графъ Вальдштейнъ 29 сентября 1792 г- 
слѣдующее; «Дорогой Бетховен ь. Иы отправитесь въ Вѣну, осуществи нт. гаки мт» 
образомъ вашу завѣтную м чг»\ Геніи музыки все еще оплакиваем» смерть 
Моцарта <шъ пріютился временно у Гайдна, неисчерпаемаго источника гар¬ 
моніи, но че гамъ ему проявит» свое величіе и мощь: онъ уже ищетъ во круп» 
себя пзбра смь ту| чи*бі и Поѣзжайте работайте л. устали; 

изъ рукъ I ■' вы получит . , Моцарта 



17 («гоѵе’з «ІИсІіопагу оГ Міізіс аші Ми*ісіапз». 
Ілшііоп 190 К Ѵоі. I, р. 219. ІІервыіі разъ Гаііднъ 
посѣтилъ Боннъ въ 1790 г. (IЬмі. I, р. 219). 
м ІЬііІ. I. р. 219. 

5 '-' И. Д. Корі а новъ, н Бетховенъ». СЛІБ. 1909, 
стр. 43. 

60 Тамъ же, стр. 43. 

С1 Тамъ же, стр. 45. 


С2 ('одержаніе альбома см. ТІіауег, пілкіи ііг ѵап 
ВесІІіиѵеп'в БеЬеп». 2. Ліііі. Хеи ЬеагЬеіІеІ иші ег- 
$:;ІпгІ ѵоп II. Пеііегз. Негіім 1901. ВіІ. I, 8, 209, И»7 н 
474. (і. ХоІІеЬоІіт, ВееІІюѵепіапа». Ыргі^ иші 
ХѴіпІегіЬиг 1872. 8. 138—ИЛ. 

63 ТІіауег, а\ л . ѵап ВееІІюѵеіГй ЬеЬеп». 2. АиГІ. 
ІІогІіп І90І. ВіІ, I, 8. 471. Ср. Коргановь, -Бетхо¬ 
венъ». СПБ. 190*), стр. 43—ю. 
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II. 


ЕТХОВЕНЪ выѣхалъ изъ Еопна въ Вѣну 2 ноябри 1792 г. 1 
и съ т'ІІхъ поръ въ родной городъ уже болѣе не возвра¬ 
щался 2 з , даже не былъ на похоронахъ своего отца, умер¬ 
шаго 18 декабря 1792 г. :і . 

Прибывъ въ Вѣну, Бетховенъ отправился къ Гайдну, 
который очень радушно отнесся къ молодому композитору 
и сталъ давать ему уроки 4 . Подъ руководствомъ Гайдна 
Бетховенъ упражнялся въ гармоніи и генералъ-басѣ, изучалъ церковные лады 
и контрапунктъ п проходилъ «Пгшінз а<1 Раѵпаззшн» Фукса 5 . Первое время 
Гайднъ былъ очень доволенъ своимъ ученикомъ. Уто видно изъ слѣдующаго 
письма (отъ 20 января 1793 г.) одного боннскаго профессора къ сестрѣ 
Шиллера, Шарлоттѣ с , при посылкѣ ей рукописи романса «КеиегГагЬ» 



1 Коргапсшь, «Бетховенъ". С ПІ>. 1909, стр. 40. 

(ігоѵе’в »І)ігІіопагу оГ Мимсаші Мпяіпапз >. 
І.ошіоп. 1904, Ѵоі. I, р. 219—220. 

з Кор га новъ, «Бетховенъ». СП В. 1909, стр. 47. 


* Корга новъ, <*1>іѵгхо не »ъ*>. СП І>. 1909, стр. 48. 
Тамъ же, стр. 48. 

а (ігііѵс’й «ІНгІіоплгѵ о? Мивіс аші Мивігіапз». 

Ьошіоп. ими. ѵоі. і, р. 220. 
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(ор. 52, Л'г 2), написаннаго Бет¬ 
ховеномъ въ 1793 г. 7 на текстъ 
Софіи Меро и изданнаго спустя 
12 лѣтъ: «Посылаю вамъ пьесу 
«ГенегГагЬ», она написана здѣш¬ 
нимъ молодымъ артистомъ, талан¬ 
томъ котораго вс'Ѣ восторгаются, 
и котораго курфюрстъ послалъ 
въ ѢѢиу учиться у Гайдна. Онъ 
намѣренъ положить на музыку 
«Ггешіе» Шиллера, каждую стро¬ 
фу отдѣльно. Я ожидаю чего- 
нибудь необыкновеннаго, такъ 
какъ, сколько мнѣ извѣстно, онъ 
проникнутъ стремленіемъ къ воз¬ 
вышенному н величественному. 
Гайднъ писалъ сюда, что вскорѣ 
поручитъ ему сочиненіе оперт., 
а самъ перестанетъ заниматься 
этимъ. Такихъ мелочеіі, какъ при¬ 
лагаемая, онъ обыкновенно не пишетъ, а сочинилъ это по просьбѣ одной дамы» 8 . 

Но вскорѣ отношенія между Гайдномъ 
и Бетховеномъ измѣнились къ худшему. 

Гайднъ былъ недоволенъ тѣмъ, что Бетхо¬ 
венъ не хотѣлъ строго исполнять правила, 
изложенныя въ трактатѣ Фукса: «Сгасіия а<1 
Гагпайзшп». Бетховенъ былъ недоволенъ 
своимъ учителемъ, не ум ѣвшимъ цѣнить ори¬ 
гинальной индивидуальности своего ученика в . 

Одинъ изъ пріятелей Бетховена, Іоганнъ 
Шенкъ (1753—1836), писавшій легкія, салон¬ 
ныя пьесы, оперы и симфоніи, обратилъ 
вниманіе на рядъ грубыхъ ошибокъ въ кон¬ 
трапунктическихъ упражненіяхъ Бетховена, 
неисправленныхъ Гайдномъ. Бетховенъ былъ 
крайне раздраженъ невниманіемъ Гайдна и 
хотѣлъ совсѣмъ прекратить съ нимъ занятія. 

Но Шенкъ убѣдилъ Бетховена не дѣлать 
Этого. Гайднъ былъ очень вліятельнымъ 



Силуэтѣ ІЗ-лѢтнлш Бетховена, относящійся 
ко времени ег о службы у курфюрста вЪ 
ноет и „тваіго аі сстЪаІо", 



ФрамцЪ-ГершрлЬ НеіелерЪ (1765—1828]. Печатано сЪ }мзрЪ~ 
шенін коммерціи совѣтника Карла Вас лера. 


7 Коргаіювъ, - «Бетховенъ». ГЛІЬ. 1909, стр. 18, 
49, 901. 


8 Кирсановъ, «Бетховенъ». СПИ/1909, стр. 49. 
э Тамъ же, стр, 19. 










человѣкомъ въ ІѴѢн'Ѣ. Предъ нимъ преклонялись; дамы и дѣвицы цѣловали 
ему руки 10 . Шенкъ убѣдилъ Бетховена продолжать свои уроки съ Гайдномъ, 
а самъ вызвался дополнять эти занятіи. Такъ продолжались они до 1796 г. 1 
По поводу своихъ занятіи у Гайдна Бетховенъ говорилъ, что онъ «ровно 
ничему не научился» 12 . 

ПІепкъ, слушавшій импровизаціи Бетховена, говорилъ о нихъ: «Что это 
была за яркая игра! Въ ней не было ничего смутнаго, неяснаго, слабаго: 
изъ нѣсколькихъ слегка набросанныхъ 
фигуръ развивались богатѣйшіе мо¬ 
тивы, полные жизни и прелести; то 
онъ выражалъ страсть бурными гам¬ 
мами, то вновь возвращался къ небес¬ 
ной мелодіи; сладостные звуки замѣ¬ 
нялись грустными, потомъ шутливыми, 
шаловливыми; каждая изъ фигуръ 
имѣла совершенно опредѣленный ха¬ 
рактеръ, каждая была нова, смѣла, ясна 
и правдива. Его игра была такъ же 
прелестна, какъ и фантазія» 13 . 

Покончивъ занятія съ Гайдномъ, 

Бетховенъ сталъ брать уроки у тео¬ 
ретика и органиста Лльбрехтсбергера, 
вѣроятно, но рекомендаціи самого 
Гайдна и , что видно изъ статьи въ 
«Музыкальномъ ежегодникѣ Вііны и 
Праги», гдѣ сказано: «Геніальный му¬ 
зыкантъ Бетховенъ года два тому на¬ 
задъ поселился въ В’ѢнѢ. Онъ возбу¬ 
ждаетъ всеобщее удивленіе необыкновенной техникой и легкостью, съ 
которыми преодолѣваетъ самые трудные пассажи. Ело игра отличается по¬ 
разительной тонкостью, вкусомъ, чувствомъ и создала ему все возрастающую 
славу. Лучшимъ доказательствомъ его глубокой любви къ искусству служитъ 
то, что онъ ввѣрилъ себя руководству нашего безсмертнаго Гайдна, который 
посвящаетъ его въ тайны композиціи. Нашъ великій маэстро передастъ его, 
на время отсутствія, нашему великому Альбрехтсбергеру. Чего только нельзя 
ожидать, когда такой великій геній работаетъ йодъ руководствомъ такихъ 
учителей. Существуетъ уже нѣсколько прелестныхъ сонатъ, написанныхъ имъ; 
особенно замѣчательны послѣднія» 1 



10 Б. Д, Корсаковъ, «Бетховенъ». СДПк 1900, 
стр. №—50. 

Тамъ аде» стр. 50. 

Тамъ же, стр. 50. 


13 Н. Д. К орган о въ, «Бетховенъ». С11 Б. 1000, 
стр. 50. 

11 Тамъ же, стр. 52. 

15 Тамъ же, стр. 52. 


4 


25 







При занятіяхъ съ Альбрехтсбергсромъ Бетховенъ пользовался руковод¬ 
ствомъ своего учителя: «Огіішііісііе Аіпѵеівип^ /иг Сотрокіііоп» (1790 г.) ,с . 
Бетховенъ проходилъ съ Альбрехтсбергсромъ простою двойной и тронной 
контранункть, имитацію, канонъ, простую, двойную н тройную фуги и фу¬ 
гированный хоралъ п . «Среди упражненій въ контрапунктѣ децимы нахо¬ 
дится эскизъ романса «Аделаиды» (написанъ въ 1795 г., изданъ въ 1797 г., 
ор. 46), а въ одной фугѣ «1)-шо11 <1е11а (Іиобесіта» встрѣчаются эскизы, раз¬ 
работанные въ послѣдней части нерпой 
симфоніи (1800 г.)» 18 . Хотя Альбрсхтсбер- 
геръ очень заботливо поправлялъ работы 
своего ученика, но Бетховенъ не былъ 
доволенъ и этимъ своимъ учителемъ, умѣв¬ 
шимъ, по словамъ Бетховена, «создавать 
только скелеты» ,9 . Со своей стороны, и 
Альбрехтсбсргеръ былъ не высокаго мнѣ¬ 
нія о Бетховенѣ, о которомъ говорилъ 
другому своему ученику, Долецалеку: «Не 
совѣтую вамъ сближаться съ Бетховеномъ, 
который ничему не выучился и ничего 
путнаго не сдѣлаетъ» 2П . 

Бетховенъ учился также у Сальери, 
отъ котораго, однако, пріобрѣлъ очень 
мало знаній. Изъ всѣхъ учителей своихъ 
Бетховенъ цѣнилъ Сальери всего менѣе 21 . 
Наоборотъ, съ большимъ почтеніемъ вспо¬ 
миналъ Бетховенъ Зману нла-Алоиза Фёр- 
стера, къ которому также обращался за совѣтами, въ особенности въ первых!» 
своихъ попыткахъ писать квартеты 22 . У ПІупанцнга Бетховенъ бралъ уроки 
на скрипкѣ 23 . 

Въ то время, когда Бетховенъ учился теоріи композиціи въ ВѢнѢ, 
онъ уже занималъ тамъ высокое положеніе какъ виртуозъ и импровизаторъ. 
Всего болѣе Бетховенъ выступалъ какъ піанистъ въ 1795 и 1796 гг., «пъ 
большихъ концертахъ, называвшихся тогда академіями, гдѣ игралъ свои 
большія произведенія съ оркестром'!»; въ послѣдующіе годы выступалъ онъ 
предъ публикою все рѣже и, можно сказать, случайно, вслѣдствіе какихъ- 
либо исключительныхъ обстоятельствъ» 24 . 



,й Корга новъ, «Бетховенъ*. КІШ, ШИ), стр, 52. 
17 (ігоѵе’я «Рнііопап оГ Мичіс. аші Мц.чісптм, 
Ьошіоп ІШ. Ѵоі. I р. 221. 
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При занятіяхъ съ Альбрехтсбергеромъ Бетховенъ пользовался руковод¬ 
ствомъ своего учителя: «Огйшііісііе Ал\ѵеі$ии@; /иг Сошрокіііоп» {1790 г.) 1в . 
Бетховенъ проходилъ съ Альбрехтсбергеромъ простой, двойной и тройной 
контрапунктъ, имитацію, канонъ, простую, двойную и тройную фуги и фу¬ 
гированный хоралъ 17 . «Среди упражненій въ контрапунктѣ децимы нахо¬ 
дится эскизъ романса «Аделаиды» (написанъ въ 1795 г., издан ь »п 1797 г., 
ор. 4(>). а въ одной фугѣ «П-тоІІ сіеііа (Ішхіесіша» встрѣчаются э<‘» изы, раз¬ 
работанные въ послѣдней част первой 
симфоніи (ІЬОО г.)» ,я . Хотя Альбрехтсбср- 
•*і і ръ очень заботливо поправлялъ работы 
гиоего ученика, но Бетховенъ че былъ 
.оволенъ и этимъ своимъ учителемъ, > мѣв 
яшмъ, но словамъ Бетховена, создавать 
о.іько скелеты» ІВ . Со своей стороны, и 
Сікбрехтсбергеръ была, нс высокаго мнѣ 
иій о Бетховенѣ, о которомъ говорилъ 
ру тому своему ученику, Доіецалекѵ: «Не 
совѣтую вамъ сближаться съ Бетховеномъ, 
который ничему не выучился и ничего 
путнаго не сдѣлаетъ» 20 

Бетховенъ учился также \ Сальери, 
отъ котораго, однако, пріобрѣлъ очень 
мало знаній. Изъ всѣхъ учителей своихъ 
Бетховенъ цѣнилъ Сальери всего менѣе 
Наоборотъ, съ большимъ почтеніемъ вено 
ми налъ Бетховенъ Дчанѵила Алоиза Фёр 
с .. къ которой ѵ также обращался за совѣтами, въ особенности въ первыхъ 
своих! попытках ъ писать квартеты У Штііанцмга Бетховенъ бралъ уроки 
на скрипкѣ 

Въ то время, когда Бетховенъ учился теоріи композиціи въ ВѢнѢ, 
онъ уже занималъ тамъ высокое положеніе какъ виртуозъ и импровизаторъ. 
Всего болѣе Бетховенъ выступалъ какъ піанистъ въ 1795 и 1796 гг., ■ въ 
*‘.и«.;нихъ концертахъ, называвшихся тогда академіями, гдѣ игралъ свои 
■ іі произведенія съ оркестромъ; въ послѣдующіе годы ныллпа.іъ нь 
о». б.шкою все рѣже и, можно сказать, случайно, вслѣдствіе какнхъ- 

• чі’іс.н.мыхъ обстоятельствъ» и . 



АммоьЪ 1л(1750 — 182:*) 






I; . * * И Г». 1 , ДІ І .> # пі». 52* 

%т 1 :т іі Міьі« ІліП* , 

1 *• 

і ген : СИ К. 1909» СТр. 53. 
* 

*• І » |»Т|’ у-г іігуІІВіѴСП’ё І.С* 

н • ИТ 


21 В, Д. Кургановъ, «Гішогсиіг-. СИГ» 
стр. 52 — 53 . 

25 (ІГ«НП ,, $ * ЬігІіт.П.іГх оГ тМіІМі' Ліи! М* *І І.ІГ8», 
І.ошЬш. НМІ. Ѵіті. I, |>. 221. ЛІ.-\Ѵ. ТІыі«*г, 1 і»<Тч*і*г 
ѵап ВітІІшѵрп'в Ьіііпі". Иегііп. ІНвГ». ІМ. I. 

53 Кургановъ, .Гм'піииіиг». (ІШі. 1!КУ),%тр. 52 
51 Тамъ же, гтр. 07 . 


ІЬ 






кепмоёеиЪ. (/с\.м.шп\ра Аронсона. 






«Въ 1795 г., разсказываетъ Веге.ісръ, предстояло Бетховену играть свой 
первый концертъ (ор. 15) въ академіи, устроенной Сальери. За два дня 
до срока концертъ еще не Г>ы.іъ готовъ. Только къ вечеру окончилъ онъ 
послѣднюю часть, работая при страшныхъ коликахъ въ желудкѣ, которыми 
часто страдалъ. II старался, какъ моп>, облегчить его страданія домашними 

средствами. Въ сосѣдней комнатѣ 
сид'бли четыре переписчика, кото¬ 
рымъ опт. передавалъ по одному 
исписанному листу. На слѣдующій 
день, во время репетиціи, оказалось, 
что фортепіано настроено на пол¬ 
тона ниже строя духовыхъ инстру¬ 
ментовъ. Бетховенъ велѣлъ немед¬ 
ленно перестроить струнные ин¬ 
струменты въ ладъ съ духовыми, а 
самъ сыгралъ свою партію на пол 
тона выше» 25 . Въ томъ же году 
Бетховенъ участвовалъ съ громад¬ 
нымъ успѣхомъ въакадемін Гайдна 2в . 
Въ 1796 г. Бетховенъ концертиро¬ 
валъ въ Нюрнбергѣ, Прагѣ н Бре¬ 
менѣ. О концертѣ въ Прагѣ компо¬ 
зиторъ Томашекъ писалъ: «Бетхо¬ 
венъ—исполинъ среди піанистовъ. 
Онъ даль концертъ, привлекшій 
массу публики. Онъ игралъ своіі 
концертъ 0(1 и г, ор. 15; затѣмъ 
адажіо и граціозное рондо А-<Іиг, изъ ор. 2, н заключилъ импровизаціей на 
тему, данную ему графиней С. изъ оперы Моцарта «Титъ», «АІі, іи іоззі іі 
ргішо о^еііо». Я былъ необыкновенно потрясенъ величественной игрой 
Бетховена, а въ особенности его фантазіей» 27 . О фортепіанной игрѣ Бет¬ 
ховена сохранилось много восторженныхъ отзывов!», въ особенности же о его 
импровизаціяхъ 28 . Въ лейпцигской газетѣ «АН^епісіне Мизік-Хеііин#» говори¬ 
лось, что «игра Бетховена чрезвычайно блестяща, но не отличается мягкостью 
и не всегда чиста. Онъ поражаетъ болѣе всего своими импровизаціями. Съ 
удивительной легкостью, тонкостью, послѣдовательностью идей онъ развиваетъ 
каждую заданную тему, а нс варінруетъ только фигуры, какъ большинство 
виртуозовъ. Послѣ смерти Моцарта, выше котораго я никого не знаю, только 
Бе тховенъ можетъ доставить высшее наслажденіе импровизаціями» 29 • _ 

Коргановъ, «Іістховснъ», (ІПІі* НМЮ, стр, 67. а В. Д. Коргаповъ. «Нетховснъ», Г.ПЬ. НМ, 

м Тамъ же, стр. 67. стр. 86. 

27 Тамъ же. гтр. 67—68. м Тамъ же, гтр. 86—87. 





Въ Вѣнѣ Бетховенъ имѣлъ соперника въ импровизаціи въ лицѣ ІІІтей- 
бельта. На одномъ вечер!) Штеибсльтъ сталъ импровизировать на тему 
III части тріо ор. 11 Бетховена. Импровизація была, видимо, не плодомъ 
минутнаго вдохновенія, а предварительной домашней подготовки. ПоелТ) окон¬ 
чанія импровизаціи, когда Штеибсльтъ всталъ, Бетховенъ, направляясь къ 



ІІінацЪ ПІ\панцшЪ (1776 — 1830). 


инструменту, захватилъ съ собою партію віолончели только-что исполнен¬ 
наго квинтета Штеибельта, поставилъ ее передъ собою въ перевернутомъ 
видѣ и сыгралъ нѣсколько тактовъ. Получился странный подборъ звуковъ. 
На эту данную тему Бетховенъ сыгралъ рядъ варіацій, изъ которыхъ каждая 
вызвала неудержимый восторгъ слушателей. Импровизація была настолько 
вдохновенна, что ІІІтеіібельтъ не выдержалъ и скрылся раньше, чѣмъ Бет¬ 
ховенъ кончилъ играть 30 . 

Съ годами Бетховенъ, отдаваясь все болѣе композиціи, утратилъ бѣг¬ 
лость пальцевъ и не вызывалъ своею игрою того энтузіазма, какъ въ первые 

30 Коргановъ, пііетховенъ», ГЛІБ. НИМ), стр. 87. 
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годы жизни въ Вѣнѣ. Онъ стадъ позволять себѣ разныя вольности и от¬ 
ступленія, въ сгезсешіо иногда замедлялъ темпъ (вмѣсто общепринятаго уско¬ 
ренія), что порою производило сильное впечатлѣніе ЗІ . «Бетховенъ созна¬ 
валъ въ себі» упадокъ нѣкогда прославленнаго виртуознаго искусства и 
чувствовалъ недостатокъ сноровки для управленія оркестромъ. Съ трндцати- 

лѣтнлго возраста онъ все рѣже вы¬ 
ступаетъ при публикѣ, избѣгаетъ даже 
играть въ тѣсномъ кругу меценатовъ, 
предоставляет]. Рису и другимъ піа¬ 
нистамъ исполнять фортепіанныя пар¬ 
тіи въ его произведеніяхъ, а самъ 
садится за клавиши только въ случаѣ 
постановки еще не изданныхъ пьесъ 
своихъ» Зй . 

Еще раньше прекратилъ Бетховенъ 
свою педагогическую дѣятельность, 
къ которой никогда не чувствовалъ 
склонности (ср. стр. 18), и продол 
жалъ давать уроки только своему 
земляку н другу, Фердинанду Рису, и 
самому преданному своему покрови¬ 
телю. эрцгерцогу Рудольфу 33 . «Когда 
Бетховенъ давалъ мнѣ урокъ—разска¬ 
зывалъ Рисъ,—онъ былъ чрезвычайно 
териѣливъ, что ему давалось съ трудомъ. 
Я объяснялъ такое обращеніе со мною и почти всегда дружеское отношеніе 
ко мнѣ любовью его и привязанностью къ отцу моему. Онъ иногда заставлялъ 
меня повторять одну пьесу десять разъ и даже больше. Играя варіаціи 1 г -<1пг, 
посвященныя княгинѣ Одескалькп (ор. 34), я долженъ былъ повторять по¬ 
слѣднюю изъ нихъ 17 разъ; онъ все еще не былъ доволенъ тон экспрессіей, 
которую я вкладывалъ въ короткую каденцу, хотя мнѣ казалось, что я играю 
ее такъ же, какъ онъ самъ; въ этотъ день я занимался съ нимъ почти 
цѣлыхъ два часа. Если я плохо исполнялъ пассажъ или бралъ невѣрно 
ноту, которую слѣдовало выдѣлить, то онъ не дѣлалъ замѣчаніи; если же я 
не соблюдалъ егезсешіо или другихъ оттѣнковъ, если игралъ безъ должнаго 
выраженія, то онъ сердился и повторялъ: первыя ошибки случайныя, а вторыя 
обнаруживаютъ недостатокъ пониманія, чувства и вниманія!» 31 . 

Первое время по пріѣздѣ въ Вѣну Бетховенъ давалъ уроки пре¬ 
имущественно въ кругу высшей аристократіи, въ которой вращался. «Въ 
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этой средѣ Бетховенъ держалъ себя такъ же свободно, какъ на Реіінгассе въ 
Боннѣ; такъ же не скрывалъ своего непринужденнаго, порою рѣзкаго и гру¬ 
баго обращенія, своего неустойчиваго, часто мрачнаго настроенія. Не разъ, 
бывало, онъ раскаивался въ своихъ словахъ и поступкахъ, готовъ былъ из¬ 
виниться, горевалъ н плакалъ, а потомъ вскорѣ повторялъ то же самое» 33 . 
Вѣнская знать преклонялась предъ юнымъ геніемъ. Одна изъ его поклон¬ 
ницъ, по словамъ Бетховена, «готова была заказать стеклянный колпакъ, 
чтобы недостойные не могли коснуться меня пальцемъ н даже дыханіемъ» 3(! . 
«Когда онъ приходилъ къ намъ,—говоритъ г-жа фонъ Бергардъ,—то сначала 
Заглядывалъ, чтобы удостовѣриться, что никого нѣтъ изъ лицъ ему непріят¬ 
ныхъ. Ростомъ онъ былъ малъ, невзраченъ; красное лицо со слѣдами оспы 
было некрасиво, темные волосы космами висѣли вокругъ лица; одежда его 
была самая простая и далека отъ изысканности, обычной въ то время, 
въ особенности въ нашемъ кругу. Разговоръ его и манеры были зау¬ 
рядные, грубоватые; вмѣстѣ съ тѣмъ онъ былъ очень гордъ. Я видѣла, 
какъ мать княгини, весьма эксцентричная, стояла на колѣняхъ передъ 
Бетховеномъ, сидѣвшимъ на диванѣ, и просила сыграть что-нибудь, но 
безуспѣшно» 37 . 

Конечно, бывали и столкновенія. Однажды, находясь во владѣніяхъ 
князя Лихііовскаго, Бетховенъ заупрямился и не хотѣлъ играть, несмотря 
на просьбы, а потомъ и угрозы князя. Послѣднія были причиною того, 
что Бетховенъ, несмотря на проливной дождь, тотчасъ же покинулъ владѣнія 
князя, которому написалъ, что онъ—князь лишь вслѣдствіе случайности, 
тогда какъ Бетховенъ обязанъ всѣмъ самому себѣ; кромѣ того, князей много, 
а Бетховенъ лишь одинъ... 38 . Своимъ независимымъ, гордымъ характеромъ 
Бетховенъ значительно поднялъ общественное положеніе музыканта зэ . 

Особеннымъ успѣхомъ Бетховенъ пользовался у вѣнскихъ аристокра¬ 
токъ 40 . .Многими изъ нихъ онъ увлекался 41 . «Любвеобильное сердце Бет¬ 
ховена было постоянно въ плѣну у женщинъ; онъ не пропускалъ ни одного 
миловиднаго личика, лорнировалъ каждую дѣвицу, на улицѣ или въ театрѣ, 
по къ замужнимъ относился только съ почтеніемъ,—бракъ былъ для него 
актомъ священнымъ, а пріятелей, нарушившихъ священный союзъ, онъ бра¬ 
нилъ безпощадно, и единственную онеру свою написалъ на тему супруже¬ 
ской любви, вѣрности и самопожертвованія, на тему наказаннаго порока и тор¬ 
жествующей добродѣтели ; цѣломудріе его въ этомъ отношеніи доходило до 
того, что онъ не разъ выражалъ удивленіе относительно боготворимаго имъ 
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Моцарта, создавшаго оперу на столь безнравственный сюжетъ, какъ «Донъ 
Жуанъ» 42 . Бетховенъ очень желалъ жениться и говорилъ: «Боже, дай 
мнѣ, наконецъ, встрѣтить предназначенную судьбою для меня, которая укрѣ¬ 
пляла бы меня въ добродѣтели» 43 . 

Въ большой, старой конторкѣ, за которой Бетховенъ обыкновенно рабо¬ 
талъ, Стефанъ Брсйнингь нашелъ послѣ смерти его въ секретномъ ящикѣ 
нѣсколько документовъ и между ними три письма карандашомъ, на толстой 
бумагѣ малаго формата и тѣмъ крупнымъ, быстрымъ почеркомъ, который 
съ каждымъ годомъ становился все менѣе разборчивымъ; написаны они къ 
дѣвицѣ, отношенія къ которой оставались тайной для всѣхъ его друзей и 
современниковъ 44 , кромѣ Шиндлера, который увѣряетъ, что зналъ о періодѣ 
бурнаго, безумнаго увлеченія композитора «очаровательной дѣвицей, къ со¬ 
жалѣнію, принадлежавшей къ другому классу» 45 . Между письмами находились 
высохшій цвѣточекъ и женскій портретъ съ надписью «Г. В.»; цвѣтокъ по¬ 
нынѣ лежитъ въ письмахъ, хранящихся въ берлинской королевской библіо¬ 
текѣ, а надпись на портретѣ вызвала въ 1878 году продолжительные споры 
біографовъ о личности, которой были адресованы упомянутыя письма; Шинд¬ 
леръ утверждалъ, что письма адресованы къ Дж. Гвичіардн. Графиня 
Джульетта Гвичіардн, родившаяся 23 ноября 1784 г., была ученицей Бет¬ 
ховена, которой онъ посвятилъ СІ8-то11-ную сонату 46 . Графини разсказывала 
въ 18о2 г. Отто Яну о своемъ учителѣ: «Онъ заставлялъ меня играть свои 
сочиненія, при чемъ былъ очень строгъ и стремился къ выработкѣ легкой 
игры и къ отдѣлкѣ мельчайшихъ подробностей. Онъ былъ вспыльчивъ; бы¬ 
вало, бросалъ и разрывалъ ноты... Хотя онъ былъ бѣденъ, но не бралъ 
платы за уроки; я дарила ему купленное бѣлье подъ видомъ собственной 
работы... Онъ былъ некрасивъ, но благороденъ, деликатенъ и образованъ» ”. 
«Тайеръ и нѣкоторые позднѣйшіе біографы утверждаютъ, что «безсмертной 
возлюбленной» была графиня Тереза Брунсвикъ (1778— 1850), сестра 
Франца Брунсвика, одного изъ пріятелей композитора; по этой версіи, все 
еще оспариваемой, Тереза Брунсвикъ сама якобы разсказывала, что письма 
написаны къ ней въ 1806 г.; тогда же она была помолвлена съ композито¬ 
ромъ, гостившимъ въ имѣніи Брунсвика, Мартонсвазаръ, въ Венгріи; Францъ 
отнесся сочувственно къ предполагавшемуся браку сестры съ Бетховеномъ, 
но бракъ, тѣмъ не менѣе, не состоялся. Фрнммель полагаетъ, что письма 
эти адресованы къ пѣвицѣ Магдалинѣ Бильманъ, которую композиторъ также 
мечталъ назвать своею женою. Сангаллп ($ап-6а11і, «1)іе ипзІегЫісІіе (1е- 


4 - Корга к овъ, «Бетховенъ», СПБ. КИШ, стр. ИД. 
4:( Огоѵс’н «Пісііопагѵ оГ Мизіс аші Минісілпни. 
Го тіо п, НН) Г ѴоІ, I, р. і>2\. 

и И. Д. К органо въ, «Бет ковенъ». (ЛИГ 1909, 
стр. I іо—ПО. 

А: > Тамъ же, стр, ПО. О томъ, кто была под- 
любленная Бетховена, которой адресованы письма, 
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см. сіГшКѵі" ѵап ВоеІІіоѵеіГн ГоЬеп» ѵоіі АІ. \Ѵ. 
ТЬпусг. Хасіі іІетОгцгіпаІ Млпшггірі іІеиЬсЬ Ье- 
агЕіеіІсі ѵоіі Нотам» 1)еНегн.2, АиП. Геір/і#. 1910. 
БсІ. 2. 8. :юі гг. 

^ В. Д. КирГЛтФЬ. Іи* I ѵ,.ь«'И ;• <111* 


СТр, I 1 в. 

47 Тамъ же, стр. 116—117. 





ІіеЫе ВееІІіоѵспз». НаМс, ПКИ)) старался недавно доказать, что героиней этого 
романа является Амалія Зебальдъ, къ которой композиторъ не рТшшлсл 
послать своихъ страстныхъ, мЬстамп зачеркнутыхъ, мТк'тамп безсвязныхъ,, 
какъ бредъ больного, признаніи» 48 . 



4 Кор га но въ. «Бетховенъ». СПБ. ПЮ0, стр. 110, 
Ср. «Лене Ггеіс Ргсзае», 23. Аіі^ііяі I*>08. «НсТ> 
эти біографы основываются отчасти на ллтТшнсьэш: 
(і іюля, ишіедімыіпкъ, но эта же дата служить 


причиной разногласія, ибо <> іюля приходилось въ- 
ионедТыыінкъ въ 179э, 1801,1807, 1812 н 1818 го¬ 
дахъ» (Корга новъ, и Бетховенъ». СП К. ИЮ2, стр. 116)*. 
Эти письма помЪщеиы тамъ же, стр. 117—118. 
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III. 



РАФИНЯ Гвичіарди была права, отзываясь о Бетховенѣ 
какъ о человѣкѣ образованномъ. Свое образованіе, крайне 
скудное, Бетховенъ пополнилъ чтеніемъ и достигнулъ 
того, что вся научная литература стала ему доступна 
Въ одномъ изъ своихъ инеемъ Бетховенъ пишетъ: «Нѣтъ 
ни одного сочиненія, которое для меня было бы слишкомъ 
ученымъ. Вовсе не претендуя на ученость, я съ дѣтства 
стремился усвоить лучшее и разумное каждаго вѣка. Стыдно художнику, не 
вмѣнявшему себѣ въ обязанность достигнуть хотя бы этого» 1 2 . 

Бетховенъ былъ крещенъ въ католической вѣрѣ, но впослѣдствіи отда¬ 
лился отъ нея. Библію ему замѣнила книга Христіана Штурма (1740—1786). 
«Размышленія о дѣлахъ Божьихъ въ природѣ» (1775) 3 . «Случайно встрѣ¬ 
тивъ одинъ изъ трудовъ знаменитаго египтолога Шамноліона (1790—1836). 
заключавшихъ въ себѣ надписи, найденныя къ одномъ изъ древнихъ хра¬ 
мовъ Египта, Бетховенъ выписалъ нѣсколько изреченій, вставилъ въ раму, 
подъ стекло, и повѣсилъ надъ своимъ письменнымъ столомъ, до послѣдняго 


1 АІ. \Ѵ. ТНішт, °1« ѵ. ІІ4‘і.‘1Ьоѵсп’в Гебеп». 
Негііп \ 870. И<|. ІИ, К. 126—Г27. 

а іы.г іиі ім, 8. оз—*п, 

3 Коргйновъ, «ІістхоБОН'ь*». СПІі. 1001),стр. 83. 
«Ни долголѣтняя служба при архіепископахъ въ 
Коннѣ, ни навнзатніля ему законами страны ре¬ 


лигія не сдѣлали изъ Ііетховена убѣжденнаго ка¬ 
толика: пантеизмъ рано проникъ въ мысли его н 
овладѣлъ его міровоззрѣніемъ не менѣе, чѣмъ 
великимъ современникомъ его, Нолы}»Гангомъ Гете 
(тамъ же, стр. 21)7—208). 
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Фѵр.цитщЪ РтЪ (/ 78% — 1838). 


Всегда піаезіозо, всегда іп. Псз-шоІІ. 

Впрочемъ, онъ великъ, его стихъ воз¬ 
вышаетъ душу. Когда я не понималъ, 
то угадывалъ его. Непріятно только, 
что онъ постоянно ищетъ смерти. Но 
вѣдь, Коже мой, смерть сама является 
всегда слишкомъ рано» 6 . 

«Зачитываясь также произведеніями 
Шиллера, Маттесона, Грилміарцсра и 
другихъ знаменитыхъ современныхъ 
ему нѣмецкихъ поэтовъ, Кетховенъ, 

однако, предпочиталъ имъ трехъ геніевъ: Гомера, Плутарха и Шекспира. 
Спокойное настроеніе и великолѣпіе «Одиссеи» нравились ему болѣе, чѣмъ 
однообразные эффекты «Иліады»; въ «Кіографіи великихъ людей» Плу¬ 
тарха его занимали герои-освободители народа отъ деспотизма тирановъ, т.-е. 
сторона не эпическая, а соціальная. Полное собраніе сочиненіи Шекспира 
въ перевод!) Зшенбурга было найдено среди немногочисленныхъ книгъ на¬ 
шего композитора, по смерти его, въ истрепанномъ вид!) и со множествомъ 
отмѣтокъ» ' По мнѣнію Кетховена, «каждый композиторъ обязанъ знать 
вообще всѣхъ старыхъ к нотахъ поэтовъ; если онъ намѣренъ писать во¬ 
кальную музыку, то долженъ самостоятельно выбирать самое лучшее и под¬ 
ходящее для своей цѣли»*. 


4 И. Д. Коргаіювъ, «Бетховенъ». СПБ, ПКК1, 
стр. 8Л— К'*, 

5 Тамъ же, стр, 8і. 


* Кор га попъ, «Бетховенъ», СПБ. ИНК», стр, Кі 
7 Тамъ же, гтр. 85. 
й Тамъ же, гтр. 


5* 
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III. 

РАФННЯ Гвичіардн была Ирана, отзываясь о Бетховенѣ 
какъ о человѣкѣ образованномъ. Свое образованіе, крайне 
скудное, Бетховенъ иопо.іни.гь чтеніемъ п достпгнѵлъ 
того, что вся научная литература стала ему доступна 1 
Бъ одномъ изъ своихъ писемъ Бетховенъ пишетъ: «Нѣтъ 
ни одного сочиненія, которое для меня было бы слишкомъ 
ученымъ. Вовсе не претендуя на ученость, я съ дѣтства 
стремился усвоить лучшее и разумное каждаго вѣка. Стыдно художнику, не 
вменявшему себГ) въ обязанность достигнуть хотя бы этого» 2 3 . 

Бетховенъ былъ крещенъ въ 'католической вѣрѣ, но впослѣдствіи отда¬ 
лился отъ нея. Библію ему замѣнила книга Христіана Штурма (1740—1786), 
«Размышленія о дѣлахъ Божьихъ въ природѣ» (1775)*. «Случайно встрѣ¬ 
тивъ одинъ изъ трудовъ знаменитаго египтолога Шамноліона (1790—1836), 
Заключавшихъ въ себѣ надписи, найденныя въ одномъ изъ древнихъ хра¬ 
мовъ Кгппта, Бетховенъ выписалъ нѣсколько изреченій, вставилъ въ раму, 
подъ стекло, и повѣсилъ надъ своимъ письменнымъ столомъ, до послѣдняго 



1 ЛЬ \Ѵ, ТІілѵег, «Ь. ѵ. ІІосІІшѵсіГя Ыш>. 
ВеНін I НѴХ ІЫ, III, X. 120—127. 

= ІЬЫ. В<Ь Щ, 8. 93—9і, 120— 127 . 

3 {(органовъ, «Ьстховепъ», СІІІі. 1099, стр. 83. 
«Ни долголѣтняя служба при архіепископахъ въ 
Іішш'Б, пн навязанная ему законами страны ре- 
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.иігія не сдѣлали и;-гь Бетховена убѣжденнаго ка¬ 
толика: пантеизмъ рано проникъ въ мысли его н 
овладѣлъ его міровоззрѣніемъ не менѣе, чѣмъ 
великимъ современникомъ его, Вольфгангомъ Гете 
(тамъ же, стр. 207—208;. 















дня жизни повторяя нѵь: «Я есмь сущее. — Я семь все настоящее, про¬ 
шлое и будущее; рука смертнаго не поднимала моей завѣсы. —Оно нред- 
вѣчно и ему обязано все своимъ бытіемъ» * 4 . 

Бетховенъ очень любилъ классическую литературу. Иностранныхъ авто¬ 
ровъ онъ читалъ въ перевод!) 5 . «Бъ литератур!) первымъ его увлече¬ 
ніемъ была «Мессіада» Клошнтока, 
потомъ «Фаустъ» п другія произведенія 
Гете.—«ІІослТ) поѣздки іп> Карлсбадъ— 
говорилъ Бетховенъ извѣстному музы¬ 
канту Рохлнцу я ежедневно читаю 
Гете. Онъ убилъ во мнѣ Клошнтока, 

Долгіе годы я носилъ его съ собою 
на прогулки. 1 Іе стану утверждать, что 
я всегда понималъ его. Онъ иногда 
дѣлаетъ неожиданныя отступленія и 
вообще подходитъ ко всему издалека. 

Всегда шаезіозо, всегда въ Псз-шоІІ. 

Впрочемъ, онъ великъ, его стихъ воз¬ 
вышаетъ душу. Когда я не понималъ, 
то угадывалъ его. Непріятно только, 
что онъ постоянно ищетъ смерти. Но 
вѣдь, Боже мои, смерть сама является 
всегда слишкомъ рано» 

«Зачитываясь также произведеніями 
Шиллера, Маттесона, Грнльнарцерл и 
другихъ знаменитыхъ современныхъ 
ему нѣмецкихъ поэтовъ, Бетховенъ, 

однако, предпочиталъ имъ трехъ геніевъ: I омера, Плутарха и Шекспира. 
Спокойное настроеніе и великолѣпіе «Одиссеи» нравились ему бол бе, чГ)мт» 
однообразные эффекты «Иліады»; въ «Біографіи великихъ людей» Плу¬ 
тарха его занимали герои-освободители народа отъ деспотизма тирановъ, т.-е. 
сторона не эпическая, а соціальная. Полное собраніе сочиненій Шекспира 
въ перевод!} Зшенбурга было найдено среди немногочисленныхъ книгъ на¬ 
шего композитора, но смерти его, въ истрепанномъ вид!} и со множествомъ 
отмІѴгокъ» ; . По мнѣнію Бетховена, «каждый композиторъ обязанъ знать 
вообще вс'Ьхъ старых'), и новыхъ поэтовъ; если онъ намѣренъ писать во¬ 
кальную музыку, то долженъ самостоятельно выбирать самое лучшее и под¬ 
ходящее для своей цѣли»”. 


Фгрлинан.іЬ РисЪ (178'і — 1Н38). 


* И, Д К органовъ, «Бетховенъ». СШ>. ИЮ9, п Коргановъ, «Ьетховенъ», СПІ>. ИМ, стр. 8'*. 

стр. КІ— 7 Тамъ же, стр. 85. 

5 Тамъ же, стр. 8Ѵ. 8 Тамъ же, стр. ІЬ4. 


5 * 
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«Музыкальныя симпатіи Бетховена отчисти соотвѣтствовали литернту рнымъ: 
изъ богатѣйшей итальянской музыки шіъ зналъ, кажется, только н исколько произ¬ 
веденій Палестрины, Нитторін 9 и Панини, изданныхъ въ 1824 г. у Артарів 
(на средства барона Тухера) и найденныхъ среди ногъ нашего композитора; 

тамъ же нашлись нѣкоторыя сонаты и отрывокъ 
изъ «Донъ /Куана» Моцарта, фортепіанныхъ 
пешей котораго онъ вообще не долюблпвалъ. 
На закатѣ дней они получилъ въ подарокъ 
полное собраніе сочиненій Генделя, величе¬ 
ственный стиль котораго приводилъ Бетховена 
всегда въ восхищеніе. «Гендель — говорилъ 
Бетховенъ — неподражаемъ; это геніи изъ 
геніевъ. У него слѣдуетъ учиться искусству 
создавать потрясающіе эффекты самыми скром¬ 
ными средствами» ,0 . Изъ произведеній Баха 
онъ предпочиталъ «Темперированный клаве¬ 
синъ», да нѣсколько инвенцій и токкату въ 
(І-шоІІ, часто исполнявшіяся у барона Свптена. 
Изъ современниковъ своихъ онъ ставилъ выше 
всѣхъ Керубини, моднаго тогда парижскаго 
композитора, не удостоившаго даже отвѣтомъ 
письмо Бетховена, полное восторга и благоговѣнія» п . 

Вышеупомянутыя сердечныя муки Бетховена совпали съ физическими 
страданіями, приведшими его къ глухотѣ 1а . «Уже въ 1796 г. Вегслеръ 
замѣтилъ страданія композитора, вызвавшія замѣтку въ дневникѣ послѣд 
пято о немощи тѣлесной и приведшія къ роковой болѣзни: «въ нижней 
полости живота моего друга крылась причина всѣхъ его болѣзней, его 
глухоты и потомъ водянки; неправильны]! образъ жизни усиливалъ болѣзнь». 
ЛЬ томъ 1796 г. Бетховенъ возвратился однажды вечеромъ домой чрез¬ 
вычайно разгоряченнымъ, отворилъ настежь окна, двери и въ одномъ 
бѣльѣ сѣлъ на сквознякѣ у окна» 13 . По едва ли причина болѣзни Бетхо¬ 
вена заключалась въ простудѣ. Очень вѣроятно, что глухота явилась слѣд¬ 
ствіемъ застарѣлой болѣзни, трудно, а иногда и вовсе не поддающейся 
излѣченію... н . 

Болѣзнь развивалась постепенно. Бъ 1798 г. она проявлялась въ шумѣ 
и жужжаніи въ ушахъ. Въ 1805 г. Бетховенъ могъ различать оттѣнки 
исполненія. Въ 1807, 1809 и 1813 гг. онъ самъ дирижировалъ своими соб 
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сгксинымп произведеніями ІГ> . 11 агірТмн 1Н14 г. ]и Інѵгховенъ въ по¬ 
слѣдній разд» нграль въ концертѣ 17 . Это былъ «благотворительный концертъ 
въ залѣ гостиницы «Римскій Императоръ», гді) впервые неполна.іось излюб¬ 
ленное камерными музыкантами произведеніе, пролежавшее три года въ бу¬ 
магахъ автора: фортепіанное гріо ор. 1)7, начатое 3 марта и оконченное 
26 марта 1811 г. 18 ; авторъ, давно не игравшій предъ публикой, взялся самъ вести 
партію рояля и, сознавая препятствія, заключающіяся въ глухотѣ н въ не¬ 
достаткѣ техники, предчувствуя, что это послѣдній выходъ Ѣетховепа-піа- 
инета на эстраду, много волновался, часто повторилъ свою партію, возился 
надъ отдѣлкой деталей. Увы, все это было напрасно 1!> , 1.11 поръ, присут¬ 

ствовавшій на репетиціи п впервые слышавшій игру Ііетховена, разсказы¬ 
ваетъ: «Признаюсь, невелико было наслажденіе... Онъ игралъ все время не 
въ ладъ и, благодаря глухотѣ, нисколько этимъ не смущался. Не было даже 
слѣда той поразительной виртуозности, которая нѣкогда удивляла н восхи¬ 
щала всѣхъ. Мри форте онъ такъ колотилъ но клавишамъ, что струны рвались 
одна за другою, а въ піано онъ такт» легко касался ихъ, что цѣлые пассажи 
оставались лишь у него въ пальцахъ. Не имѣя возможности слѣдить за пар¬ 
титурой, невозможно уловить связь идеи. Мною овладѣло сожалѣніе, и я 
всею душою скорбѣлъ о несчастномъ. Если глухота ужасна для всякаго, то 
какова она для музыканта! Дѣйствительно, есть отъ чего придти въ отчаяніе!.. 
Съ того времени мрачное настроеніе Ііетховена представлялось мнѣ вполнѣ 
естественнымъ» 20 . О томъ же концертѣ Мошелесъ разсказываетъ: «Игра 
автора, оставивъ въ сторонѣ вдохновеніе генія, .меня мало удовлетворила: 
игра его была нечистая, неопредѣленная. Тѣмъ не менѣе, я замѣтилъ слѣды 
того высокаго стиля, который давно уже замѣчалъ въ его произведеніяхъ» й1 . 
Спустя одиннадцать лѣтъ, (> ноября 1825 г., Линке устроилъ въ залі) вѣн 
ска го Музыкальнаго Общества концертъ, въ которомъ исполнены были квар¬ 
тетъ ор. 132 и упомянутое тріо ор. 07 съ участіемъ піаниста Ііоклета; на 
репетиціи присутствовалъ авторъ и, прослушавъ первую часть тріо, самъ 


15 (ігоѵс'в «1)н'!іолаг> оГМикіс аші Мшигіапяо, 
Соіиіоп. ПИИ. ѴоІ. 1, р. *І28. «Дирижировалъ Бетхо¬ 
венъ довольно скверно; онъ увлекался стремле¬ 
ніемъ придать исполненію возможно Пол Т>е экспрес¬ 
сіи, забывая о необходимости непрерывно регу¬ 
лировать игру всѣхъ музыкантовъ оркестра; по¬ 
этом} въ движеніи рукъ его было слишкомъ много 
лишнихъ, порою комичныхъ жестокъ, скорѣе 
сбивавшихъ исполнителен съ такта, чѣмъ содѣй¬ 
ствовавшихъ складной игрѣ, напримѣръ; пъ тѣхъ 
доляхъ такта, когда необходимо поднимать палоч¬ 
ку, Бетховенъ, если хотѣлъ вызвать въ оркестрѣ 
іогіе, ударялъ палочкой по пюпитру, вызывая 
смущеніе и разладъ среди музыкантовъ. Вмѣстѣ 
гъ (Іітіпиетіо дирижеръ все болѣе сокращался п, 
дойдя до ріиніэдішп, точно прятался отъ слушате¬ 
лей. когда же въ партитурѣ стояло ггем-ешіо и 
іогііыйіш», то поднимался все выше, становился 
на носки и размахивалъ руками надъ собою. Все 
въ немъ приходило въ движеніе, ни одинъ му¬ 


скулъ не оставался въ покоѣ, онъ весь походилъ 
на регреіиит ніоЬіІе; чѣмъ болѣе усиливалась глу¬ 
хота его, тѣмъ чаще маэстро расходился съ орке¬ 
стромъ и ловилъ его легко лишь въ негромкихъ 
мѣстахъ, при сильномъ Гогіе совершенно терялся. 
Иногда его выручало зрѣніе: онъ слѣдилъ за 
струнными инструментами, угадывалъ исполняе¬ 
мую фигуру и продолжалъ дирижировать въ ладъ 
съ оркестромъ» (Коргановъ, «Бетховенъ». (111 Б. 
ПИЮ, стр. І233—2.И. Ср. (ігоѵе’з «1)Иіопаг\ оГ.Мііче 
аші Мимсіаиз». і.оііііоп ПИН. ѴоІ. I, р. ±>(і. 

1С (ігоѵе’а «Пісііопагу оГ Мияіс аші Міімплц.ч». 
Сотіоп. ПИИ. ѴоІ, I, р. *22К; Коргановъ, «Бетхо¬ 
венъ». СПБ. 1909, стр. 379. 

17 бгоѵс'я «ІНсІіоплгѵ оі Мимс аші Мимсілпз». 
Ілішіоп 190І. ѴоІ. I. р. 22Н. 

18 Коргановъ,«Бетховенъ», СПБ, ИЮ 1 .), стр. 379. 

19 Тамъ же, стр. 379. 

30 Тамъ же. стр. 379. 

21 Тамъ же, стр. 379. 
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сѣлъ къ роя. но и повторилъ со, говорятъ, съ такимъ совершенствомъ, кото¬ 
раго впослѣдствіи достнгі, .шшь Фр. Листъ, геніально передававшій третью, 
наиболѣе трудную масть этого тріо 22 . 

Съ 1810 по 1818 г. Бетховенъ пользовался слуховою трубою 33 . 
Въ 1822 г. Бетховенъ дирижировалъ публично, но весьма неудачно, 

хотя п зам'ІѴпілъ исполненіе не 
въ тактъ партіи сопрано 34 . 
Появленіе Бетховена въ качеств!) 
дирижера въ 1822 г. произошло 
по слѣдующему случаю. «Карлъ- 
Фридрихъ Хенслсръ, авторъ мно¬ 
гихъ пьесъ для народа и антре¬ 
пренеръ театровъ въ Баден!) 
н ІІресбургѢ, получилъ осенью 
1822 г. антрепризу театра въ 
ГПѴпІІ, въ ІозефштадтѢ, и обра¬ 
тился къ Бетховену съ просьбой 
нѣсколько переработать «Разва¬ 
лины Аѳинъ» съ цѣлью поста¬ 
новки этого произведенія въ день 
открытія обновленнаго театра; 
авторъ охотно принялъ предло¬ 
женіе и скоро написалъ новый фи¬ 
налъ, балетъ н увертюру (ор. 124). 
извѣстную подъ названіемъ «Къ 
освященію зданія» или «Къ освя¬ 
щенію храма» (искусства)» 35 . «Подъ личнымъ управленіемъ автора пред¬ 
стояло исполнить въ тотъ же день открытія театра увертюру къ «Королю 
Стефану» и «Развалины Аѳинъ» къ тексту Коцебу, въ передѣлкѣ ЛІейзеля. 
При исключительномъ рвеніи, которое приложилъ композиторъ, уединившись 
1 сентября въ Баденѣ, къ исполненію предложенія Хенслера, веѣ передѣлки, 
вмѣстѣ съ новымъ твореніемъ, были вскорѣ окончены, и антрепренеръ 
возвѣстилъ объ открытіи театра 3 октября. На генеральной репетиціи компо¬ 
зитор!, былъ нѣсколько озабоченъ, онъ повернулся лѣвымъ здоровымъ ухомъ 
къ сценѣ, чтобы лучше слышать пѣвцовъ, и внимательно слѣдилъ за соли¬ 
стами. Артисткѣ Гекерманъ, пѣвшей дуэтъ съ теноромъ Грейнеромъ, опт, 
«•дѣлалъ нисколько указаній, одобривъ въ общемъ исполненіе ея; когда же 
вступили хоры, то дирижеръ, едва разбирая голоса ихъ, сталь волноваться 
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и съ трудомъ довелъ репетицію до конца. Его безпокоила также новая 
увертюра, только-что оконченная н сданная неопытнымъ переписчикамъ 
Лишь предъ самымъ спектаклемъ, уже въ присутствіи многихъ нетерпѣ¬ 
ливыхъ зрителей, была она среиетована н сейчасъ же повторена при пере¬ 
полненномъ залѣ; прошла она плохо, нескладно; музыканты не разъ расхо¬ 
дились и сами ловили товарищей, потому 
что глухой дирижеръ не слышалъ раз¬ 
лада и не могъ помочь имъ. Тѣмъ не 
менѣе, его встрѣтили апплоднементами 
и потомъ много разъ вызывали» 2,: . 

9 ноября 1822 г. шелъ «Фиделю» 
въ Кернтиерторъ-театрѢ 27 . «Антрепре¬ 
неръ предложилъ автору лично руково-' 
дить репетиціями и даже мечталъ видѣть 
его за дирижерскимъ пультомъ въ день 
представленія, на что Бетховенъ согла¬ 
сился охотно, пренебрегая своей глухо¬ 
тою: вмѣстѣ съ тѣмъ, дирижеру Ум.іаѵфу 
предстояло находиться за спиною ком¬ 
позитора и незамѣтно помогать ему въ 
управленіи оркестромъ н пѣвцами. На 
норную репетицію композиторъ явился 
въ сопровожденіи друга своего Шпнд 
лера. Начало было удачно, увертюра 

мршп іа ■ ілдко; но лишь только ирис іу пили къ дѵ;пу Жакиио и Марсе.ішіы, 

какъ все пошло въ разбродъ; дирижеръ не слышалъ пѣвцовъ и потому не 
моп. указывать вступленіи; веѣ остановились н, выслушавъ Умлауфа, вновь 
начали дуэтъ, но опять безуспѣшно. Что дѣлать? Объяснить дирижеру, 
что онъ не на своемъ мѣстѣ, что Бетховенъ долженъ уступить і млауфу 
или кому-либо другому? Никто не рѣшался высказать этого, всѣ молчали 
и безучастно встрѣчали недоумѣвающіе взгляды композитора, озиравшагося 
во всѢ стороны и искавшаго вокругъ себя причину недоразумѣнія. Томи¬ 
тельное ожиданіе развязки продолжалось недолго: Бетховенъ подозвалъ къ 
себѣ Шиндлера, далъ ему свою памятную книжку и потребовалъ объясненія.— 
«Умоляю васъ прекратить, — вписалъ Шиндлеръ; — дома я объясню псе». 
Ііъ то же мгновеніе композиторъ вскочилъ со стула, перелѣзь въ чартеръ 
и, крикнувъ Шиндлеру: «Уйдемъ скорѣе!», быстрыми шагами направился 
къ себѣ въ улицу РГаг^аззс, что въ предмѣстьѣ .Іаймгрѵбе. Здѣсь онъ 
упалъ почти безъ чувствъ на диванъ, закрылъ руками лицо п въ такомъ 
состояніи просидѣлъ до обѣда. 3<> столомъ Шиндлеръ также нс рѣшился 
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20 Коргаповъ, «Бетховенъ». СПБ. НЮ‘Л стр. Г» 18. 


27 Коргановь. «Бетховенъ», стр. <>19—621. 










сѣлъ къ роялю іі повторилъ ее, говорятъ, съ такимъ совершенствомъ, кото¬ 
раго впослѣдствіи достигъ лишь Фр. Листъ, геніально передававшій третью, 
наиболѣе трудную часть этого тріо "' 

Съ 1816 по 1818 г. Бетховенъ пользовался слуховою трубою 23 . 
Въ 1822 г. Бетховенъ дирижировалъ публично, но весьма неудачно, 

хотя и замѣтилъ исполненіе не 
въ тактъ партіи сопрано 
Появленіе Бетховена въ качеств!» 
дирижера въ 1822 г. произошло 
по слѣдующему случаю. «Карлъ- 
Фридрихъ Хенслеръ, авторъ мно- 
гнхъ пьесъ для народа п антре¬ 
пренеръ театровъ въ Баден!» 
и ПресбургѢ, получилъ осенью 
1822 г. антрепризу театра въ 
Вінііі, въ 1озе<|иптадт!>. и обра¬ 
тился къ Бетховену съ просьбой 
нѣсколько переработать «Разва¬ 
лины Аѳинъ» съ цѣлью поста¬ 
новки этого произведенія въ день 
открытія обновленнаго театра; 
авторъ охотно принялъ предло¬ 
женіе и скоро написалъ новый <|чі 

/,-Я. 1‘иттжуЪ фпмЪ-Лчмпи (1806).—Партр*тЪ , Ц;».|Ъ. баЛСТЬ II МІСрТЮрУ (Ор. 124), 
Тгрелы 1мр\нсвннЬ. . *" , . * 

ъ іізвіктііѵіо йодъ шзнашем’ь «Къ 
освященію зданія» или «Къ освя¬ 
щенію храма» (искусства)» 25 . «Подъ личнымъ управленіемъ автора пред¬ 
стояло исполнить въ тотъ же день открытія театра увертюру къ «Королю 
Стефану» и «Развалины Авинъ» къ тексту Коцебу, въ передѣлкѣ МсЯзеля. 
При исключительномъ рвеніи, которое приложилъ композиторъ, уединившись 
1 сентября въ Баденѣ, къ исполненію предложенія Хснслера, воѣ передѣлки, 
вмѣстѣ съ новымъ твореніемъ, были вскорѣ окончены, и антрепренеръ 
возвѣстилъ объ открытіи театра 3 октября. На генеральной репетиціи компо¬ 
зиторъ былъ нѣсколько озабоченъ, онъ повернулся лѣвымъ здоровымъ ухомъ 
къ сценѣ, чтобы лучше слышать пѣвцовъ, п внимательно слѣдилъ за соли¬ 
стами. Артисткѣ Гекерманъ, пѣвшей дуэтъ съ теноромъ Грейнеромъ, онъ 
сдѣлалъ нѣсколько указаній, одобривъ въ общемъ исполненіе ея; когда же 
вступили хоры, то дирижеръ, едва разбирая голоса ихъ, сталъ волноваться 



32 Корганоиь, «Бетховенъ», СПБ. ИМИ), стр. 370. 
23 (ігоге’в «Пісііопагѵ оГ Мизіс аші МіізІсІапэ». 
Ідмкіоп. 190'*. Ѵоі. I, р. 228. 


24 Огоѵе’в «Шгііопагу оГМиме аші Мимісіапя», 
Бошіоп. 1004. ѴоК I. р. 228. 

23 Корга новъ, о Бетховенъ о. СПБ. 1009, стр. <>17. 
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и съ трудомъ довелъ репетицію до конца. Его безпокоила также нона» 
увертюра, только-что оконченная и сданная неопытнымъ переписчикамъ. 
Лишь предъ самымъ спектаклемъ, уже въ присутствіи многихъ нетерпѣ¬ 
ливыхъ зрителей, была она срепетованл и сеіічасъ же повторена при пере¬ 
полненномъ зал'Ь; прошла она плохо, нескладно; музыканты не разъ расхо¬ 
дились н сами ловили товарищей, потому 
что глухой дирижеръ не слышалъ раз¬ 
лада и не могь помочь имъ. Тѣмъ не 
менѣе, его встрѣтили апнлоднементлмп 
и потомъ много разъ вызывали» 21! . 

9 ноября 1822 г. шелъ «Фиделіо» 
въ Кернтнерторъ-теагрѢ - 7 . «Антрепре¬ 
неръ предложилъ автору лично руково- - 
днть репетиціями и даже мечталъ видѣть 
его за дирижерскимъ пультомъ въ день 
представленія, на что Бетховенъ согла¬ 
сился охотно, пренебрегая своей глухо¬ 
тою; вмѣстѣ съ тѣмъ, дирижеру Умлауфу 
предстояло находиться за спиною ком¬ 
позитора и незамѣтно помогать ему въ 
управленіи оркестромъ и пѣвцами. На 
первую репетицію композиторъ явился 
въ сопровожденіи друга своего Шинд¬ 
лера. Начало было удачно, увертюра 
прошла гладко; но лишь только приступили къ дуэту Жакнно и Марселнны, 
какъ все пошло въ разбродъ; дирижеръ не слышалъ пѣвцовъ и потому не 
могь указывать вступленіи; всѣ остановились и, выслушавъ Умлауфа, вновь 
начали дуэтъ, но опять безуспѣшно. Что дѣлать? Объяснить дирижеру, 
что онъ не на своемъ мѣстѣ, что Бетховенъ должен!» уступить і млауфѵ 
или кому-либо другому? Никто не рѣшался высказать этого, всѣ молчали 
и безучастно встрѣчали недоумѣвающіе взгляды композитора, озиравшагося 
во всѣ стороны и искавшаго вокругъ себя причину недоразумѢнін. Томи¬ 
тельное ожиданіе развязки продолжалось недолго: Бетховенъ подозвалъ къ 
себѣ Шиндлера, далъ ему свою памятную книжку и потребовалъ объясненія.— 
«Умоляю васъ прекратить, — вписалъ Шиндлеръ; — дома я объясню все». 
Въ то же мгновеніе композиторъ вскочилъ со стула, перелѣзъ въ партеръ 
и, крикнувъ Шиндлеру: «Уйдемъ скорѣе!», быстрыми шагами направился 
къ себѣ въ улицу Ріаг^аззс, что въ предмѣстьѣ Нанмгрубе. Здѣсь онъ 
упалъ почти безъ чувствъ на диванъ, закрылъ руками лицо и въ такомъ 
состояніи просидѣлъ до обѣда. 'ѣ* столомъ Шиндлеръ также не рѣшился 

т Кор га новъ. « Бетховенъ». СПБ. ІІЮі), стр. (ПН. | 27 Коргановъ, «Бетховенъ», стр. 619—021. 
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нарушить молчаніи. Ударь былъ слишкомъ жестокъ даже для многостра¬ 
дальнаго музыканта, Бывало, неудачи жизни не разъ постигали его, не 
разъ онъ приходилъ въ отчаяніе, не разъ можно было видѣть его удру¬ 
ченнымъ, убитымъ, растеряннымъ, но подобное состояніе продолжалось 
лишь нѣсколько минутъ нлп часовъ, послѣ чего въ глазахъ вновь загоралось 
пламя нсеиокоряющаго генія, вновь гордо поднималось чело его, обрамлен¬ 
ное львиной гривой. Нс то было теперь. Судьба нанесла слишкомъ глубо¬ 
кую рану, и съ того рокового ноябрьскаго дня до самой смерти своей Бетхо¬ 
венъ, уже совершенно оглохшій на правое ухо, не въ силахъ былъ опра¬ 
виться, не могъ залѣчить, нс могъ даже скрыть ее» 2В . 

Бетховенъ пробовалъ лѣчиться отъ глухоты у докторовъ 2і> , но, наконецъ, 
ему рто надоѣло, такъ какъ отрывало отъ работы и вызывало хожденіе по улицамъ 
въ дин, когда онъ совершенно не былъ расположенъ выходить изъ дому. 
Такъ окончилась попытка композитора возстановить свои слухъ; послѣ этого 
онъ уже не жаловался на глухоту и смиренно несъ крестъ свой. Бъ разго¬ 
ворной тетради за 1823 г. вписано: «Тяжелый недугъ... Доктора не пони¬ 
маютъ, да и лѣченіе утомляетъ, особенно если очень занятъ работой» 30 . 

Всего труднѣе было Бетховену, когда онъ сталъ замѣчать первыя 
проявленія своей болѣзни. Выше (см. стр. 36) было упомянуто, что глухоту 
замѣтилъ у Бетховена Вегелеръ еще въ 1796 г. 31 . Брейнингъ писалъ сво¬ 
ему зятю Всгелеру: «Вы не можете себѣ представить, какое невообразимое, 
почти страшное вліяніе произвела на Бетховена потеря слуха. Подумайте, 
каково человѣку съ такимъ пылкимъ нравомъ чувствовать себя несчастнымъ, 
притомъ имѣйте въ виду его скрытность, недовѣрчивость часто къ нанлуч- 
шпмъ друзьямъ, нерѣшительность во многихъ случаяхъ» 32 . Бетховенъ пи¬ 
салъ АмендѢ: «Какъ часто желалъ бы быть близъ тебя, ибо Бетховенъ твой 
теперь несчастливъ, въ разладѣ съ природой и Творцомъ: уже много разъ 
ропталъ я на него за то, что онъ подвергаетъ случайностямъ свои творенія, 
отчего нерѣдко гибнутъ и разрушаются лучшія намѣренія; знай, благород¬ 
нѣйшее изъ моихъ чувствъ — слухъ сильно у меня ослабѣлъ. Уже тогда, 
когда ты былъ со мною, чувствовалъ я это, но умалчивалъ; теперь же ста¬ 
новится все хуже; возможно ли будетъ излѣчиться, покажетъ время. Болѣзнь 
эта явилась слѣдствіемъ желудочныхъ страданій, отъ которыхъ я теперь 
почти совсѣмъ освободился, но улучшится ли также слухъ? Хотя я надѣюсь, 
но едва ли, ибо подобныя болѣзни почти не поддаются лѣченію» :5:, . Францу 
Бегелеру (отъ 29 іюня 1800 г. изъ БГшы) Бетховенъ писалъ: «Ты хочешь 
знать о моемъ положеніи. Ну, оно не очень скверно; начиная съ прошлаго 
года, Лихновекін, который, какъ бы тебѢ не показалось это невѣроятнымъ, 


И Д. Коргановъ. «Бетховенъ», ШІі, ІОД). 
стр, 020—(321. 

30 Тамъ же, стр, 

30 Тамъ же, стр, 62'і—625. 
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33 Тамъ же, стр, 101. 


40 





всегда былъ и остается моимъ искреннимъ другомъ (небольшія столкновенія, 
бывшія между нами, пожалуй, еще болѣе скрѣпили нашу дружбу), назначилъ 
мнѣ опредѣленную сумму въ б(К) гульденовъ, которую я могу получать до 
тѣхъ норъ, пока не найду подходящаго для себя мѣста. Композиціи мои 
приносятъ мнѣ много, и могу сказать, что получаю столько заказовъ, что не 


,1ревне-етпетскія изреченія, переписанныя Бетховеномъ изЪ книш Шамполіона . 



въ состояніи ихъ удовлетворять. На всякую пьесу имѣю я 6—7 издателей; 
а если пожелаю, то еще больше. Со мною теперь уже не торгуются: платятъ 
то, что требую. Ты понимаешь, какъ это хорошо. Если я, напримѣръ, вижу 
своего друга въ нуждѣ, и кошелекъ мой не можетъ оказать ему немедленной 
помощи, то мнѣ стоитъ только присѣсть,—и вскорѣ помощь оказана. Кромѣ 
того, л сталъ экономнѣе прежняго. Если останусь здѣсь навсегда, то до- 



веду дѣла свои до того, что ежегодно буду устраивать но одному собствен¬ 
ному концерту; я уже давалъ ихъ нѣсколько разъ. Только разстроенное здо¬ 
ровье мое сыграло со мною чертовскую шутку: въ продолженіе послѣднихъ 
трехъ лѣтъ я сталъ слышать все хуже... Теперь могу сказать, что чувствую 
себя здоровѣе и лучше; только въ ушахъ гулъ и ревъ продолжаются день 
о ночь. Признаюсь, жизнь моя жалка: почти два года избѣгаю всякаго об 


щества, такъ какъ не могу открыться въ томъ, что 
я глухъ. Если бы у меня было другое занятіе, то 
бѣда была бы не велика, но при моей спеціаль¬ 
ности— это ужасно. Къ тому же еще враги мои, 
число которыхъ довольно значительно... что они 
скажутъ? Чтобы дать понятіе тебѢ объ этой удиви¬ 
тельной глухотѣ, скажу, что въ театрѣ, чтобы понять 
исполненіе артистовъ, я вынужденъ садиться какъ 
можно ближе къ оркестру. Нѣсколько удалившись, 
я уже не слышу высокихъ тоновъ инструментовъ 
и пѣнія. Удивительно, что находятся такіе, которые 
въ разговорѣ (‘о мною этого не замѣчаютъ, при¬ 
писывая всё моей постоянной разсѣянности. Иногда 
я слышу даже тихій разговоръ, но одни лишь звуки, 
не понимая словъ; если же начинаютъ кричать, то 
это становится для меня невыносимымъ. Что будетъ 



БетхоѵенЪ по миніатюрѣ 
/Г, Хорнеманна (1802). 


дальше—одному небу извѣстно. Нерннгъ говоритъ, что навѣрное станетъ 
лучше, хотя не совсѣмъ. Я уже не разъ проклиналъ свое существованіе; но, 
благодаря чтенію Плутарха, покоряюсь Привидѣнію. Удастся ли, не знаю, 


но хочу бороться съ судьбой, хотя, конечно, будутъ минуты, когда я буду 
чувствовать себя несчастнѣйшимъ существомъ въ мірѣ» :и . 



онъ пишетъ: «Я живу только среди своихъ нотъ, и едва кончаю съ однѣми, какъ 
уже приступаю къ другимъ; нишу иногда три, четыре пьесы одновременно» я \ 
16 ноября 18(К) г. изъ Вѣны Петховенъ писалъ Вегелеру: «Теперь я чаще 
бываю въ обществѣ, и потому жизнь моя стала нѣсколько веселѣе. Ты не можешь 
себѣ представить, какъ одиноко и печально провелъ я послѣдніе два года. Глу¬ 
хота, точно призракъ какой-то, преслѣдовала меня повсюду; я избѣгалъ людей, 
прикидывался мизантропомъ, которымъ никогда не былъ.— Эту перемѣну произ¬ 
вела во мнѣ милая, очаровательная дѣвушка, которая любитъ меня и котору ю я 
люблю. Послѣ двухъ послѣднихъ лѣтъ печальнаго су ществованія я испыталъ нѣ¬ 
сколько свѣтлыхъ минутъ и чувствую впервые, что, женившись, могу быть счаст¬ 
ливымъ. Къ сожалѣнію, она не моего званія—и теперь я, конечно, не могъ бы 

м В. Д. Коріа новь, «Бетховенъ». С.ГІБ. ИЮ!), В. Д. Корга новь. «Бетховенъ». СПБ. 1901), 
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вед,}' дѣла свои до того, что ежегодно буду устраивать по одному собствен¬ 
ному концерту; я уже давалъ нхъ нисколько разъ Только разстроенное здо¬ 
ровье мое сыграло со мною чертовскую шутку: въ продолженіе послѣднихъ 
трехъ лѣтъ в сталъ слышать все хуже... Теперь могу сказать, что чувствую 
себя здоровѣе н лучше; только въ ушахъ гулъ и ревъ продолжаются день 
п ночь. Признаюсь, жизнь моя жалка: почти два года избѣгаю венка го об¬ 
щества, такъ какъ не могу открыться въ томъ что 
я глухъ. Если бы у меня было другое занятіе, то 
бѣда была бы не велика, но при моей спеціаль¬ 
ности —;-»то ужасно. Къ тому же еще враги мои, 
число которыуъ довольно значительно... что они 
скажутъ? Чтобы дать понятіе тебѢ объ этой удиви¬ 
тельной глухотѣ, скажу, что въ театрѣ, чтобы понять 
исполненіе артистовъ, я вынужденъ садиться какъ 
можно ближе къ оркестру. Нѣсколько удалившись, 
я уже не слышу высокихъ тоновъ инструментовъ 
и пѣніи Удивительно, что находятся такіе которые 
въ разговорѣ со мною этого не замѣчаютъ, при¬ 
писывая все моей постоянной разсѣянноеги. Иногда 
я слышу даже тихій разговоръ, но одни лишь звуки, 
не понимая слонъ; если же начинают!» кричать, то 
это становится для меня невыносимымъ. Что будетъ 
дальше—одному небу извѣстно Вершит» говорить, что навѣрное станетъ 
лучше, хотя не совсѣмъ. Я уже не разъ проклиналъ свое существованіе: но. 
благодаря чтенію Плутарха, покоряюсь ПронидѢнію. Удастся ли, не знаю, 
но хочу бороться съ судьбой, хотя, конечно, будутъ минуты, когда я буду 
чувствовать себя несчастнѣйшимъ существомъ въ мірѣ 

Но глу хота не мѣшала Бетховену заниматься композиціей Въ томъ же письмѣ 
онъ пишетъ: «Я живу только среди своихъ нотъ, и едва кончаю съ однѣми, какъ 
уже приступаю къ другимъ; пишу иногда три, четыре пьесы одновременно» яз . 

16 ноября 1ЫН) г. изъ Вѣны Бетховенъ писалъ Вегелсру: «Теперь н чаще 
бываю въ обществѣ, и потому жизнь моя стала нѣсколько веселѣе. Ты не можешь 
себѣ представить, какъ одиноко и печально провелъ я послѣдніе два года. Глу 
хота, точно призракъ какой-то, преслѣдовала меня повсюду; я избѣгалъ люден, 
прикидывался мизантропомъ, которымъ никогда не былъ.—Зту перемѣну произ¬ 
вела по мнѣ милая, очаровательная дѣвушка, которая любитъ меня и которую н 
люблю. Послѣ двухъ послѣднихъ л ІѴгь печальнаго существованіи я иеныгаз ь нѣ 
гіНым о свѣтлыхъ минутъ и чувствую впервые, что. женившись, могу быть счаст¬ 
ливымъ. Къ сожалѣнію, она не моего званія—и теперь я, конечно, не могь бы 
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жениться;—мнТ> предстоитъ еще много борьбы и хлопотъ. Если бы я не страдалъ 
глухотой, то ужъ данію объѣхалъ бы полъ-свѣта; это мнТ» необходимо.—Для 
меня нѣтъ нысшаго удовольствія, какъ заниматься моимъ искусствомъ и прояв¬ 
лять его. Не думаю, что л васъ миѣ было бы лучше. Да и что можетъ сдѣлать 




Слуховые инструменты Бетховена. 



меня счастливѣе? Даже заботливость ваша только стѣсняла бы меня. Ежеминутно 
видѣлъ бы я на вашихъ лицахъ состраданіе и считалъ бы себя еще болѣе 
несчастнымъ. Что можетъ мнѣ дать прекрасная моя отчизна? Ничего, кромѣ 
надежды на лучшее въ будущемъ. Оно осуществилось бы,—если бы не эта 
болѣзнь! О, спасите меня отъ нея, и я заключу весь міръ въ свои объятія! 
Моя молодость—да, я это чувствую, — только теперь начинается. Вѣдь 
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прежде я постоянно хворалъ; теперь же, съ нѣкотораго времени, мои фи¬ 
зическія сн.іы, а вмѣстѣ съ ними н силы духовныя, болѣе чѣмъ когда-либо, 
стали крѣпнуть. Съ каждымъ днемъ приближаюсь я все больше къ цѣли, 
которую чувствую, но не въ состояніи опредѣлить. Только такимъ образомъ 
можетъ’твой Ьетховенъ. Прочь спокойствіе! Гр »чѣ сна. а нс признаю 
•ото (ы\л и мнѣ весьма іыю, что и іа ему 

п.Ш'о и • и чѣмъ прежде \->ги бы на ЮЛ іться 



Кгпиѵь-мЬ »м />*•? *ШцА I <■ &*«- 


....I, ІМН въ 

.пятомъ расцвѣти силъ и возобнш*п.ь прежнія яр. ія. Вы 

должны видѣть меня счастливымъ, насколько это мнѣ суждено въ земной 
жизни, но никакъ не несчастнымъ; нѣтъ, этого я не могь бы перенести. Н 
схвачу судьбу за горло и не допущу, чтобы опа сокрушила меня.— О, какъ 
прекрасно тысячи радъ переживать волнующія наст» чувства! Для жизни без¬ 
мятежной,—да, я это чувствую— я болѣе не годенъ» ав . 

О глухотѣ Бетховена пишетъ Рисъ: «Нт» Вѣнѣ за мной присылалъ 
Петховеиъ, бывало, вт» б часовт» утра; на дачу кт» нему въ ДеблпнгѢ я 
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жениться;—миТ> предстоитъ еще много борьбы и хлопотъ. Если бы я не страдалъ 
глухотой, то ужъ данію объѣхалъ бы нолъ-снѣта; это миѣ необходимо.—Для 
меня нѣтъ нысшаго ѵдонольстнія, какъ заниматься моимъ искусствомъ и прояв¬ 
лять его. Не думаю, что у насъ мнѣ было бы лучше. Да и что можетъ сдѣлать 


Слуховые инструменты Кетпховепн. 


меня счастливѣе? Даже заботливость ваша только стѣсняла бы меня. Ежеминутно 
видѣлъ бы я на вашихъ лицахъ состраданіе и считалъ бы себя еще болѣе 
несчастнымъ.—Что можетъ мнѣ дать прекрасная моя отчизна? Ничего, кромѣ 
надежды на лучшее въ будущемъ. Оно осуществилось бы,—если бы не эта 
болѣзнь! О, спасите меня отъ нея, и я заключу весь міръ въ свои объятія! 
Моя молодость—да, я это чувствую, — только теперь начинается. ИѢдь 
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прежде м постоянно хворалъ; теперь же, съ некоторого и]>еменн, мои фи¬ 
зическія силы, а вмѣстѣ съ ними и силы духовныя, болѣе чѣмъ когда-либо, 
стали крѣпнуть. Съ каждымъ днемъ приближаюсь я нее больше къ цѣли, 
которую чувствую, но не въ состояніи опредѣлить. Только такимъ образомъ 
жить можстъ’твой Ветховенъ. Прочь спокойствіе!—Кромѣ спа, я не признаю 
никакого отдыха, и мнѣ весьма больно, что я долженъ теперь посвящать ему 
больше времени, чѣмъ прежде. Хотя бы па половину только освободиться 
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отъ недуга, чтобы отправиться къ вамъ, чтобы предстать предъ вами въ 
полномъ расцвѣтѣ силъ и возобновить прежнія дружескія отношенія. Вы 
должны видѣть меня счастливымъ, насколько это мнѣ суждено въ земной 
жизни, но никакъ не несчастнымъ; нѣтъ, этого я не могъ бы перенести. Л 
схвачу судьбу за горло и не допущу, чтобы она сокрушила меня. —О, какъ 
прекрасно тысячи разъ переживать волнующія пасъ чувства! Для жизни без¬ 
мятежной,— да, я это чувствую— я болѣе не годенъ» ■’ 1в . 

О глухотѣ Бетховена пишетъ Рисъ: «Въ Вѣнѣ за мной присылалъ 
Ііетховснъ, бывало, въ 5 часовъ утра; на дачу къ нему въ ДеблниіѢ я 

м Корганстъ, «ІіетхоБсчгь», (ЛІІі. ИНК), стр. II»* 













приходилъ къ 8 часамъ утра, и, выпивъ кофе, мы предварительно отправлялись 
гулять и возвращались обыкновенно въ 3—4 часа, закусивъ гдѣ-нибудь по 
дорогі) въ дерево!). На одной изъ такихъ прогулокъ л впервые былъ пораженъ 
м глухотой Бетховена, о которой 
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мнѣ раньше говорилъ Стефанъ 
фонъ Брейнннгь. Я обратилъ 
его вниманіе на пастуха, ко¬ 
торый игралъ очень мило на 
свирѣли. Бетховенъ въ теченіе 
получаса не могь ея разслы¬ 
шать и сталъ чрезвычайно мра¬ 
ченъ и молчаливъ, хотя я на¬ 
чала» увѣрять его нарочно, будто 
тоже пересталъ слышать» Л7 . 

Всего трогательнѣе Бетхо¬ 
вена» говорнта» о глухотѣ въ 
своемъ завѣщаніи братьямъ: 
Карлу и Іоганну, написанномъ 
въ ГейлигенштадтѢ въ 1802 г. 
Вслѣдствіе ссоры съ Іоганномъ 
имя его пропущено, и всѣ 
обращенія гласятъ: «монма. 
братьямъ Карлу и... як . 

«О, вы, считающіе меня и 
называющіе злымъ, упрямымъ 
или мизантропом а»! Какъ вы 
обижаете меня! Вамъ вовсе не¬ 
извѣстна тайная причина того, 
что вы видите. Ума» мой и 
сердце съ самаго дѣтства ис¬ 
полнены были нѣжнаго чувства 
доброжелательства. Я была» спо¬ 
собенъ даже на великія дѣла. 
Но подумайте только: уже шесть лѣта» нахожусь я въ неизлѣчимомъ состоя¬ 
ніи, ухудшенном!» негодными врачами; изъ года въ годъ обманываю я себя 
надеждой на улучшеніе и, наконецъ, принуждена» сознаться въ томъ, что 
улучшенія не видно (излѣченіе, быть-можеть, продлится много лѣтъ или 
совсѣмъ не удастся). По природѣ своей пылкаго, живого темперамента, склон¬ 
ный къ развлеченіяма» въ обществѣ, я рано вынуждена» была» уединиться, 
проводить жизнь въ одиночествѣ. Иногда приходило мнѣ на мысль прене- 
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бречь всѣмъ этимъ; но какъ сурово тогда отталкивало меня вдвойнѣ ужас¬ 
ное сознаніе поврежденнаго слуха; а, между тѣмъ, л не могъ обращаться 
къ людямъ съ требованіемъ: «Говорите громче, кричите, потому что я глухъ». 
Да и возможно ли было указывать на слабость чувства, которое у меня 
должно было быть развито болѣе, чѣмъ у другихъ,—чувства, которымъ я 
владѣлъ въ высшей степени, 
въ такомъ совершенствѣ, какъ 
немногіе изъ музыкантовъ вла¬ 
дѣютъ пли когда-либо вла¬ 
дѣли! — О, это свыше силъ 
моихъ! Поэтому не вините меня, 
если я удалюсь оттуда, гдѣ 
охотно хотѣлъ бы пробыть съ 
вами. Несчастіе мое, если только 
я признаюсь въ немъ, причи¬ 
няетъ мнѣ двойную боль. Не 
для меня отдыхъ въ обществѣ, 
въ задушевныхъ разговорахъ, 
во взаимныхъ сердечныхъ из¬ 
ліяніяхъ. Очень рѣдко и только 
но крайней необходимости могу 
я входить въ сношенія съ обще¬ 
ствомъ. і\ долженъ житыюдобію 
изгнаннику. Какъ только при¬ 
ближаюсь къ людямъ, мною 
овладѣваетъ боязнь обнаружить 
свое состояніе. Такъ это было 
въ продолженіе послѣдняго по¬ 
лугодія, проведеннаго мною въ 
деревнѣ. Но совѣту моего толковаго врача—какъ можно болѣе беречь слухъ 
свой, что вполнѣ соотвѣтствовало моему положенію,— я, несмотря на по¬ 
являвшуюся часто потребность въ обществѣ, избѣгалъ его. Какое униженіе 
приходилось мнѣ испытывать, когда стоявшіе близь меня слышали издали 
флейту, а я не слышалъ ничего, или когда кто-нибудь слышалъ пѣніе па¬ 
стуха, я же опять ничего не слышалъ! Подобные случаи доводили меня 
почти до отчаянія; еще немного,—и я покончилъ бы съ жизнью. Только одно 
оно, искусство, удерживало меня! Ахъ! мнѣ казалось невозможнымъ покинуть 
свѣтъ раньше, чѣмъ исполню то, къ чему чувствовалъ себя способнымъ. 
II такъ влачилъ я это печальное существованіе, настолько печальное, что 
всякая неожиданность могла обратить во мнѣ лу чшее настроеніе въ худшее. 
ГсриѢніе—вотъ что я долженъ теперь избрать своимъ руководителемъ! И не 
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лишенъ его, Надѣюсь, что мнТ> удастся терпѣть до тѣхъ порт», пока неумо¬ 
лимымъ Паркамъ угодно будетъ порвать нить моеіі жизни. Можетъ-быть, 
станетъ лучше, можегь-быті»—нѣтъ. Я покоенъ. Уже на 2В-мт> году жизни 
вынужденъ я быть философомъ. Зто не такъ легко, а для артиста еще 
труднѣе, чѣмъ для другого. О, божество. Ты съ высоты зришь мои помыслы. 
Ты знаешь, Тебѣ извѣстно, что я исполненъ любви къ людямъ и стремленія 
къ добру. О, люди, если вы это прочтете когда-нибудь, то вспомни е, что 
вы были несправедливы къ тому, к го искалъ равнаго себѣ но несчастью, 
чтобы дтимъ себя утѣшить, и, несмотря на всѣ препятствія природы, сдѣлалъ 
все, что было въ его власти, чтобы стать въ ряды достойныхъ людей и 
артистовъ. Вы, братья мои, Карлъ и Іоганнъ, попросите послѣ смерти моеіі, 
отъ моего имени, профессора Шмидта, если онъ будетъ еще живъ, чтобы 
онъ описалъ мою болѣзнь; этотъ листокъ вы присоедините къ его описанію, 
дабы человѣчество, сколь возможно, хоть послѣ моей смерти примирилось 
со мною. Кстати, тутъ же объявляю васъ обоихъ наслѣдниками моего не¬ 
большого состоянія (если его можно такт* назвать). Раздѣлите его честно, 
живите между собою мирно и помогайте другъ другу. Все, что вы сдѣлали 
мнѣ дурного, какъ вамъ извѣстно, уже давно прощено. Тебѣ, братъ Карлъ, 
особенно благодаренъ я еще за выраженную тобою мнѣ привязанность въ 
послѣднее время. Желаю вамъ лучшей, менѣе горестной доли, чѣмъ моя. 
Внушайте вашимъ дѣтямъ добродѣтель; только она можетъ осчастливить, а 
не деньги. Я говорю по опыту. Добродѣтель поддерживала меня даже въ 
бѣдствіи; ей такт, же обязанъ, какъ искусству моему, тѣм ь, что не покончилъ 
жизнь самоубійствомъ. Прощайте и любите другъ друга! Всѣхъ друзей 
благодарю я, въ особенности князи .Інхновскаго к профессора Шмидта. 
Я желаю, чтобы одинъ изъ васъ хранилъ у себя инструменты князя .1 зэ , 
но чтобы изъ-за этого отнюдь не вышла ссора. Если же они могутъ при¬ 
нести вамъ болѣе существенную пользу, то продайте ихъ. Какъ радуетъ 
меня, что и въ могилѣ я могу еще быть вамъ полезнымъ. Итакъ, съ 
радостью спѣшу я смерти навстрѣчу. — Если она явится раньше, чѣмъ а 
успѣю развить всѣ мои художественныя способности, то это будетъ слишкомъ 
рано; поэтому желательно, чтобы, несмотря на жестокую судьбу мою, она 
явилась позже. По и въ первомъ случаѣ я буду доволенъ, такъ какъ она 
освободитъ меня отъ безконечно болѣзненнаго состоянія. — Явись, когда 
хочешь: я бодро пойду тебѢ навстрѣчу.—Прощайте и не забывайте меня 
совсѣмъ послѣ смерти: это я заслужилъ предъ вами, такъ какъ я при 
жизни часто думалъ о томъ, чтобы сдѣлать васъ счастливыми, будьте же ими. 

Людвигъ фанъ Бетховенъ. 

Геіілитшітадть, 6-го октября 1802 г. 

39 Отъ князя .Інхновскаго^Бетховенъ иолу- наго квартета» (Коргановъ, «Бетховенъ». СПБ. 

чилъ въ подарокъ >< ценные инструменты струн- 1009, стр. 89, 90). 
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ГеНлигснштадтъ. 10-го октября 180*2 г. 

«Итакъ, я покидаю тебя, хотя прощаюсь съ грустью. Да, я долженъ со¬ 
вершенно оставить сопровождавшую меня сюда надежду — излѣчиться хоть 
до нѣкоторой степени. Надежда эта, подобно увядшимъ и падающимъ ли 
отьямъ, изсякла для меня. Уѣзжаю отсюда почти въ такомъ же положеніи, 
въ какомъ прибылъ сюда. Даже высокій подъемъ духа, воодушевляющій меня 
часто въ прекрасные лѣтніе дин, совершенно исчезъ. О, Привидѣніе, пошли 
мнѢ хоть одинъ день чистой радости! Я такъ давно не испытывалъ въ 
себѣ ея отголоска. — Когда же, когда, о, божество, въ состояніи буду я на 
лонѣ природы и человѣчества снова испытать се! Никогда? Нѣтъ,— это было 
бы ужъ (■лишкомъ жестоко! Моимъ братьямъ Карлу и Іоганнѵ но смерти 
моей прочесть и исполнить» 40 . 



*' Это зав1>ша ,,ір «нміѣщено пъ біографическомъ этюдѣ «Ьетхотмп, В. Д. Коргапова (СІІБ. НИ»*.» 
«тр. 1^1—І23>. 
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IV. 

.1ЛШ4ЛМ. отличительная черта Бетховена— его сила 1 2 . 
По его собственнымъ словамъ, «сила есть нравствен¬ 
ность людей, отличающихся отъ другихъ. Вт. сил Г* 
и моя нравственность» ». Эта сила не была сломлена п 
великимъ несчастьемъ, разразившимся надъ геніемъ. Онъ 
героически рѣшился продолжать свою композиторскую 
дѣятельность 3 тѣмъ бол'Ѣе, что глухота мѣшала Бетховену 
въ общеніи съ людьми, но не его творчеству 4 . II онъ неуклонно стремится 
къ цѣли, которую ясно чувствуетъ, хотя и не въ состояніи опредѣлить, вполн ѣ 
сознавая, что иначе онъ жить не можетъ 5 (см. стр. 45 ). 



1 А.-\Ѵ. Тіінуірг, «К. ѵ: ВссіІіоѵімГ* Іл*Ьеіі». ІМг- 
Іііа. 1871». ІМ. III. 8. ККІ. 

2 ІЬнІ. ІМ. II, 8, И; III. 8, МП. 

1 ІІЖІ. ІМ. II, 8. 81—Кі. 


4 А.\Ѵ. ТІшуі*і\ «К. ѵ. П«ч*І1тѵеіГм Ггітп». 
ІМгіііі. 1879. ІМ. II. 8. ІЯ7. 

■» Огоѵе’в «Оиііоплгѵ оГ Мимс- аті Мизісілп» . 
І.ошіоіі. ПЮі. Ѵоі. I. р. 217. 
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нравились, м нскор'П ихъ части появились къ разныхъ аранжировкахъ для 
оркестра, мішія, струннаго квартета н г. п. 1Г> . Кт» том> же 1705 г. 
относятся варіаціи на тему «(}иапГе ріп ЬеІІо» ІВ и «Аде.іанда» ". Однажды 
Кетховенъ, разбирая свои рукописи, часть нхъ предназначилъ къ сожженію. 
Въ эту часть попала п «Аделаида», по Выла спасена пТжцомъ Фоглемъ, 
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в (ігоѵс’н «Пісііоііагу оГ Ми&іс ап<1 Мікісіапз». 
Кошіоп. ИМИ. ѴоІ. I, р. ІЙ9—250. Ср. Кургановъ, 
«Бетховенъ». <1111». НИМ), стр. 151—156. На гро¬ 
мадное значеніе зтпѵь тетрадеіі съ эскизами 
впервые оГіратіыъ вниманіе Мартшіъ-Густапъ 
Ногтевомъ (1817—1882). Къ его работамъ при¬ 
надлежатъ: «КкіггепЬигІі ѵоп ВееНюѵоп» (1865), 
«ТІіетаІіясЬем ѴсггеігЬпіян <1ег іш Пгиск егяеіііе- 
пепеп \Ѵегке ѵоп ПерІІшѵсп» (І8(»8), «Нсігіііоѵе- 
піапа» (1872, 2 т. ІНЬТ. изданы Мандышевскпмъ). 
«ВсеІІіоѵепя 8(шІіеп» (I т. «ВееіЬоѵепя ГпІеггігЫ 
Ьеі Ііаѵііп, Л1Ьге< ЬЫ)ег‘гег, 8аІіегі». ХагЬ «Іеп Огі- 
КІплІпіаші&ггірІеп. 1875). «Кіп БкіггепЬиеЬ ѵоп ВееІ- 
Іюѵеп апч <Ігш «ІаІіг 1805» (1880 . М. Ин'іпаішяЛІп- 
мс-Гслікогю. 7. ЛиГІ. Ьеіряідч НИМ). 8. 100:2— 1005. 

' (ігоѵе'іі иІ)іс(іопаг\ »Г Ліияіе апсі Ліннісіппн». 
Гоіиіом. ИМИ. ѴоІ. I, р. 252. 

“ Кургановъ. Ліепонеіі ь». НІІІ». IІММ), ггр. 807. 


0 Коргановъ,«Кетховенъ». (ЛІІі. НИМ), стр. 55— 
( >і. Ср. ТЬлуег, *<Г. ѵ. Вееіітѵеп». Негііп. 1860. 
ІЫ. I 8. 28Н И, 8. 108, 

1,1 АІ. \Ѵ. ТІіауег, «Г. ѵап ВееІІюѵеіи СеЪеп... 
ХасІ) ііеіп ()гі«-ігиі]-МанинсгірІ іісиімііі ЬеагЬеЙеІ 
хон II. Меііег.ч. ІЫ. II. 2, АиП. пей ЬелгЬсКеІ иші 
ег^ііпхі ѵоп Шепіапп. І.еіряііг. КО. II. НПО, 8, НМ). 

11 Коргановъ, «Бетховенъ». СП I». ПММ),гтр.НІ)7. 

12 Тамъ же. стр. 50—51. 

13 Тамъ же, стр. 50—51. 

14 Тамъ же, стр. 51. 20і. «Зта тема встрЪ- 
чаетсл также въ III части \' симфоніи Бетховена 
и въ эскизныхъ тетрадяхъ его записана рядомъ 
ев \ помянутою темою Моцарта» (тамъ же, стр. 51). 

Тамъ же, стр. 50. 

и (ігоѵр’іі П)ісНопаг\ оГМияісашІ Мшісілпч». 
Соініоіі, ПИ)І. ѴоІ. I, р. 252. 

і: Коргановъ. «Бетховенъ», гтр, 55, 001. 
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Ггшіл. 


ІНіЛЛПШипѵ и 



IV. 



.1ЛВНЛН, отличительная черта Бетховена— его сила 
По его собственнымъ слонамъ, «сила есть нраистнен- 


[М МДдикДМ постъ людей, отличающихся отъ другихъ. Въ сил!» 
йи и моя нравственность» 2 . Эта сила не Была сломлена и 

иі А великимъ несчастьемъ, разразившимся надъ геніемъ. Опт» 

щА кИмЭИ героически рішшлся продолжать свою композиторскую 
' " г іт—« Д ді)л ТСЛІІ цость 3 тѣмъ Оо.ГІІе, что глухота мѣшала Бетховену 
въ общеніи съ людьми, но не его творчеству П онъ неуклонно стремится 
къ цѣли, которую ясно чувствуетъ, хотя и не въ состояніи опредѣлить, вполнѣ 
сознавая, что иначе онъ жить не можетъ 5 (см . стр. 45). 

1 А.-ХѴ. Тішуег, I,. ѵ. ВссІІілѵеіГк ЬеЬсп». Ві*г- 4 Л.-УѴ. ТІіаѵог. «Ь. ѵ. ІІгсІІіоѵіиі'я І-сІнчі». 

Нм. 1871). ВіІ. III. 8. 103. Вггііп. 1871). ІЫ. II. 8. 137. 

- ІЬііІ. іи. II. 8, Ѵі; III. 8. 103. 5 Сігоѵс’в иНкТіоплгу оГ Мичо аті Міиі(.‘і;ш*°. 


3 ИшІ. ІЫ. II. 8. 81—82. 


І.іикііш. ПКИ. ѴоІ. I. |). 1»37. 

















Бетховенъ имѣлъ обыкновеніе всегда носить гь собою свок» записную 
тетрадь, въ которую заносн.п» приходившія ому вт> голову музыкальныя 
мысли. Ихъ онъ передѣлывалъ, измѣнялъ иногда весьма часто. Эти тетради 
эскизовъ представляютъ громадным интересъ, давая возможность изслѣ¬ 
дователю проникнуть въ лабораторію композиторскаго творчества Бетховена в . 

На стр. 21 были упомянуты сочиненія Бетховена, относящіяся къ 1791 
и 1792 гг. Въ 1793 г. появились вышеупомянутыя варіаціи на тему «8е ѵноі 
ЬаІІаге», въ 1794 г. на темы «Бк \ѵаг еіпшаі» и графа Вальдштеііна 7 . Бъ 
1794 г. были написаны три тріо (ор. I): № I Кк-ііиг. ,\і 2 С-(Іпг. .V И С-іноІІ н . 
Они были исполнены у кн. .1 их поиска го, въ присутствіи Гайдна, который 
одобрилъ первые два, а послѣднее не совѣтовалъ печатать у . Гайднъ находи.гь 
въ этомъ тріо много хорошаго. Но простарѢ.іаго композитора шокировала 
индивидуальность Бетховена, выразившаяся въ этомъ гріо. Гайднъ говорилъ 
Бетховену: «Бъ вашихъ сочиненіяхъ будутъ находить много прекрасныхъ, 
даже удивительныхъ мѣстъ, но кое-что будетъ казаться темнымъ и стран¬ 
нымъ, потому что вы сами человѣкъ немного странный н мрачный, а стиль 
музыканта—онъ симъ. Просмотрите мои сочиненія. Бы часто найдете въ 
нихъ нѣчто веселое, потому что я самъ такой» 

Бъ 1795 г. написаны сонаты ор. 2: .V I К-іноІІ, Де 2 Л -б и г, Л? 3 (1-іІпг 11 . Бъ 
нихъ авторъ кое-что заимствовалъ изъ своихъ болѣе раннихъ произведеній, 
а именно: пзъ’трехъ квартетовъ, написанныхъ въ Боннѣ въ 1785 г., май 
денныхъ и опубликованныхъ лишь но смерти Бетховена Бъ этихъ сона¬ 
тахъ авторъ подражаетъ Гайдну и Моцарту ,3 . Тема первой части первой 
сонаты заимствована изъ рондо симфоніи .Моцарта (і-шоІІ |4 . Тѣмъ не ме¬ 
нѣе, въ этихъ сонатахъ уже много новаго п оригинальнаго. ОнѢ очень по¬ 
нравились, н вскорѣ ихъ части появились въ разныхъ аранжировкахъ для 
оркестра, пѣнія, струннаго квартета и т. и. . Къ тому же 1795 г. 
относятся варіаціи на тему «ЦиапГс рій ЬеІІо» и «Аделаида» п . Однажды 
Бетховенъ, разбирая свои рукописи, часть ихъ предназначилъ къ сожженію. 
Бъ эту часть попала и «Аделаида», но была спасена пѣвцомъ Фоглемъ, 


а (ігоѵс'е» оІНі'іишагу оГ Мивіс аші Мимсіаіія». 
Боініоп, 190і. ѴоІ. I, р. 220—-230. Ср. К орган о въ, 
«Бетховенъ». <1111909, стр. 151—156. На гро¬ 
мадное значеніе этихъ тетрадеіі съ эскизами 
впервые обратилъ вниманіе Мартинъ-Густавъ 
Ноттебомъ <1817—1882). Къ его работамъ при¬ 
надлежать: «ЯкіггепЬіігІі хон ПееІІюгеп* (1865), 
“Тііетаііасііе* Ѵегяеісіптз (Іег іт 1>гшк егкгЬіе- 
нспсп Метке ѵоп КееіЬоѵеп* (І808), «НееіЬоѵе- 
иіапа» (1872, 2 т. 1887, изданы Мандышеискимъ). 
«ВееіЬоѵсііз Зішііеп» (I т. « НееіЬоѵепн ГпІеггігМ 
Ьеі Пах (Iіі, ЛІЬгсеІіІзЬегрег. 8а1іегі». \асЬ *Іеп Огі- 
ггіпаішапшмтіріеп. 1873), «Кін 8кІ2хепЬпг1і х он НееІ- 
Ііоѵеп а іи <1шп .Іаііг 1803» (1880). II. Піешапп* «Міі- 
Нг-Бехікоіі». 7. ЛнГІ. Геірхі^, ИМИ). 8. 100*2— 1003. 

7 (ігоѵе’8 «ПісНоккдгх оГ Мнніс аші Мііяісіап*». 
і.оініоп. НИН. ѴоІ, I, р. 232. 

* Кирсановъ, «Бетховенъ». КГІБ. 1000, стр. 807. 


» Ііо р га но въ, «Бетховенъ*. СИ Іі. 190!), стр. 33— 
ЗѴ Ср. ТІіаѵег, «к. ѵ. ВоеІІюѵсп». Негііп. 1860. 
КіІ. I, 8. 28І. II, 8. 108. 

и» ЛІ. \Ѵ. ТІіауег, «Г. хан НееіЬоѵеіь І.еЬен». 
Хіігіі Зет Огі^іпаІ-.МашіясгірІ (ІеиЬгЬ ЬеагЬсІіеІ 
ѵоп 11. 1>еі(ег5. 11*1. П. 2, ЛиГІ. пси ЬеагЬеіІеІ ііікі 
сграпгі ѵоп Шсшапп. Ьеір/і> ІЫ. II, НПО, 8, 199. 
11 Коргановь. «Бетховенъ». СПБ. 1000, стр. 807. 

Тамъ же. гтр. 50—31. 

13 Тамъ же, стр. 30—31, 

и Тамъ же, стр. 51, 20 «Эта техіа встрЪ- 
чается также въ III части V симфоніи Бетховена 
п въ эскизныхъ тетрадяхъ его записана рядомъ 
гъ упомянутою темою Моцарта» (тамъ же. стр. 31). 
* 1 ■ Тамъ ж**, стр. 30. 

м Іігоѵс*» «і)іеііопаг\ оГ Мііяіг аші Мнчсіап* . 
І.ошіоп, ІООі. ѴоІ. 1, р. 232. 

17 Корсаковъ. «Бетховенъ -, стр. 33, 901. 
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первымъ исполнителемъ н’Ѣеенъ Шуберта. «Аделаида» (ор. 40), написанная 
въ 179Ѣ г. на слова Маттпсона, была послана спустя пягі. лѣтъ поэту со слѣ¬ 
дующимъ письмомъ: «Глубокоуважаемый! При семъ получите отъ меня 
пьесу, которая ужо нѣсколько лѣтъ тому назадъ появилась въ печати, и о 
которой, можетъ-быть, вамъ, къ стыду моему, еще ничего не извѣстно. Из¬ 
виняться предъ вами въ томъ, что я сдѣлалъ вамъ посвященіе отъ всего 
сердца, ничего не сообщивъ объ этомъ, считаю невозможнымъ: это произо¬ 
шло отчасти потому, что мнѣ неизвѣстенъ былъ вашъ адресъ, и отчасти 
всл ѣдствіе опасенія, что опрометчивость моя не вызоветъ вашего одобренія. 
Да и теперь посылаю вамъ «Аделаиду» не безъ боязни. Им сами знаете, 
какая разница можетъ произойти за нѣсколько лѣтъ въ артистѣ, постоянно 
подвигающемся впередъ; чѣмъ больше успѣваешь въ искусствѣ, тѣмъ менѣе 
начинаютъ удовлетворять прежнія произведенія. Мое искреннее желаніе за¬ 
ключается въ томъ, чтобы музыка .моя къ вашей божественной «Аделаидѣ» 
хоть сколько-нибудь понравилась вамъ, и если она побудитъ васъ создать 
въ скорости подобное же стихотвореніе, то (если не найдете просьбу мою 
нескромною) я желалъ бы немедленно его получить; употреблю тогда вс'Ѣ 
силы, чтобы вполнѣ постичь прелесть вашей поэзіи. Дедикацію мою очи 
тайте, отчасти, какъ знакъ удовольствія, которое испыталъ я, сочиняя музыку 
къ вашей «Аделаидѣ», а отчасти какъ знакъ моей глубокой благодарности 
за блаженство, доставляемое мнѣ вашей музой и ожидаемое мною отъ нея 
впредь. НѢна, 1800. 4-го августа. Вспоминайте иногда, при разыгрываніи 
«Аделаиды», искренне уважающаго васъ Бетховена». 

«Спустя еще 1Г> лѣтъ, Маттисомъ выпустилъ новое изданіе своихъ стп 
хотнорсній, гдѣ помѣстилъ весьма польстившее Бетховену примѣчаніе: «Эта 
небольшая лирическая фантазія вдохновила многихъ композиторовъ, но, по 
моему глубокому убѣжденію, никто не снабдилъ текста бол'ѣе яркими зву¬ 
ковыми красками, какъ геніальный .Іюдвигь фанъ Бетховенъ». Произведеніе 
это очень популярно среди нѣмцевъ и аранжировано въ разнообразнѣй¬ 
шихъ видахъ» 1Я . Бетховенъ написалъ музыку также на слова Маттпсона 
«Жертвенная пѣснь» (въ 179о г.). Дто произведеніе напечатано въ 1806 г. 
Авторъ сдѣлалъ множество разнообразныхъ набросковъ этой темы для одно¬ 
голоснаго п ѣнія съ аккомпаниментрмъ фортепіано. Около 1822 г. этотъ текстъ 
обработанъ для хора и соло съ сопровожденіемъ оркестра (ор. 121). Въ ме¬ 
лодіи замѣтно сходство еъ мелодіей 179Гі г. и *. Къ тому же времени отно 
еятея: «8еиГ/ег еіие.ч Ги^еІіеЫеп», канонъ «1ш А пн <1ег ІлеЬе», 12 менуэтовъ, 
12 нѣмецкихъ танцевъ для оркестра 20 и квинтетъ для 2 скрипокъ, 2 аль¬ 
товъ и віолончели, передѣланный изъ октета, изданнаго но смерти автора 
(ор. 108) 21 . 

19 Корглнок'ь, «Бетховенъ». СМИ* 1909, стр. 107. 20 (ігоѵе’к ^Пігііопагу «Г Міізіс аіиі Мікісіппяя. 

10 Іязп» и»ч\ гт|). \ѴЛ. Кошіоп. І!КН. Ѵйі. I, р. ІХЛ, 

71 Коргяиовь, «Нстхонгігь». СНГ.. 1 0Д), стр.897. 





Въ 170(> г. Бетховенъ много путешествовалъ: былъ въ Нюрнбергъ, 
Берлин Ь н ПрагГ), гдГ) написалъ большую сцену «АІі! Ретініо» для пріятель- 
ішцы Моцарта, г-жи Душекъ а2 . Къ І7Ш5 г. относятся: XII Ѵагіаііопз ронг 
Іе сіаѵесін он Ріа по- Ьогіе «иг Іа Папке Низке, сіанзее рас М-Не Саззспііпі 
бапз Іе Ьаііеі: Паз ХѴаѣІшінІсІіеп, 
сотрозёез еі бебіеез а Марате 
Іа Сотіеззе (Іе Вгохѵне, нее бе 
ѴіеІіпдѣоІТ. раг Ілшіз ѵап Вееіію 
ѵеп 8Я , соната для фортепіано въ 
4 руки П-сІиг (ор. (») п двѣ сонаты 
для (|)ортепіано п віолончели Л* I 
К-(1иг, Ля 2 Сг-шоіі (ор. о') 84 . 

Въ 171)7 г. былъ написанъ 
квинтетъ (ор. II») для фортепіано, 
гобоя, кларнета, валторны и фа 
гота (ііз-іінг) 2Й . Тема второй части 
-лого квинтета нѣсколько напо¬ 
минаетъ арію «ВаІІі, ЬаІІі, о ЬеІ 
МазеІІо» изъ «Донъ /Куана» Мо¬ 
царта, вліяніе котораго замѣтно 
въ ртомъ квинтетѣ, ставшемъ 
очень популярнымъ п подвергав 
шемся разнымъ аранжировкамъ 2,і . 

Къ 17В7 г. относится и Ез-бш^ііая 
соната для (|іортеіііано (ор. 7), 
представляющая большой инте¬ 
ресъ своею оригинальностью, от¬ 
личающей ее отъ произведеній 
подобнаго рода того времени 2; . 

Въ І-аг^ч) Бетховенъ пользуется эф¬ 
фектомъ продолжительныхъ паузъ, 

играющихъ въ его сочиненіяхъ такую важную роль а въ финалѣ обращаетъ 
на себя вниманіе мастерское умѣнье внезапно модулировать въ далекіе лады 
(начиная съ ВО-го такта съ конца—модуляція изъ Ез-бнг въ Е-іІиг и обратно). 

Въ 179Ь г. Бетховенъ написалъ В тріо для скрипки, альта н віолон¬ 
чели (ор. В) .V I (і-йнг, .V 2 И-іінг и .V* В С-іноІІ. которыя авторъ сч и таль 


Рельефы на памятникѣ Бетховена вЪ Боннѣ; Фантазія , 
Церковная музыка* Симфонія, драматическая музыка. 


I О 


я (>гоѵе’* < ПІсІіопап «Г Мичс «ниі Мимсшпн». 
І.отіші 1!Юі„ ѴпІ. I, р, ІИ. С|». Кпрпншігь. «Бетхо¬ 
венъ». ГПГ>. НИ ИЛ стр. Іі7— *»8. 

33 (ігпѵс/я «Пігііопагѵ оГ Ми*іс аші Ми*ісі;ш*». 
Ьппіоп ИК)і. ѴпІ. Г, р. ТІіауег, «Л-іігоіш- 

Іо#і$с‘Іи ь 8 Ѵеггсісіпіш іісіг \Ѵегке ѵап НнН- 

Ік»ѵ(чічо, Негііп. 1 К. 


11 Корга іюнь, «Бетховенъ». КПП. ИНН), стр. 8П7. 
И Тамъ же, стр. 8Ж 
эв Тамъ же, стр. І>*>. 

37 Огоѵе’в вПісІіопагѵ пГ МіЫг аші Мимпапа» 
І.пшіои. І90і, ѴоІ. I, р. 2.1Т 

Н. Піепіапп, «(дсзсМгМс <1ог .Мимс $еіІ Кееі- 
Ішѵеп». Пегііп ипіі МііІІ^гагІ. 1ІХЦ. Я «8—71. 





















лучшимъ сочиненіемъ изъ всѣхъ, имъ до тѣхъ норъ нанпсанныѵь 20 , 
3 сонаты (ор. 10) для фортепіано: Л? I С-пюІІ, Л» 2 Іміііг и ,Ѵ> 3 1>-«1іп% тріо 
для фортепіано, кларнета (или скрипки) и ніодончеди (ор. II), три сонаты 
для фортепіано и скрипки (ор. 12): ,Ѵ- 1 П-(1ш\ Да 2 Л-«Іиг, .V* 3 Ек-сіиг 30 , 
12 варіацій для фортепіано п ніолончелп на тему изъ «Волшебной флеИты» 
Моцарта «Еіп Міиісііеп оііег \ѴеіЬсЬеп» 31 , 0 для фортепіано пли арфы и 
8 на «Гпе Сіёѵге Ьшіапіс» 32 . 

Къ 17Ш) г. относятся: 10 варіаціи на тему (іальерн «Ел ьіекка», 7 
на тему Винтера «КішІ, хѵіІЫ (Іи», 8—на тему Зюсмеісра «Тіішіеіп» аз , двѣ 
сонаты для фортепіано (ор. 14) Дя I Е-<Іиг п Дя 2 П-сіиг, имѣющія споимъ 
сюжетомъ разговоръ между мужемъ п женой или между влюбленнымъ и пред¬ 
метомъ его страсти 3 \ и «Патетическая» (ор. 13) лг> . Хотя Бетховену издатели 
платили около 100 руб. за сонату, но «Патетическая» принесла издателю Іосифу 
Эберу (въ ВѢнѢ) такую прибыль, что онъ предлагалъ автору 8000 руб. за сочи¬ 
неніе другой «Вопаіе ра11іё!і<ціе». Однако. Бетховену, предпочитавшему другія 
сноп сочиненія, популярность этого произведенія не льстила, и онъ возму¬ 
щенно повторялъ: «весь міръ бросается на эту сонату, потому что каждый 
піанистъ ищетъ въ названіи ра ПиИнціе указателя, ру ководящаго исполненіемъ» 8К . 
По мнѣнію Л. Рубинштейна, правильнѣе было бы назвать эту сонату дра 
матическою 37 . Ея рондо сначала предназначалось третьему тріо для струн 
пыхъ инструментовъ 38 . 

Къ 1800 г. относятся соната для фортепіано и валторны Е-(1иг (ор. 17), 
б квартетовъ для 2 скрипокъ, альта и віолончели (ор. 18): Дя 1 К-йиг, 
Ля 2 (і-(1пг, Ля 3 І)-(1иг, Ля 4 С-тоІІ. Ля о А-сіііг, Дя (і В-(1иг, септетъ для 
скрипки, альта, валторны, кларнета, фагота, віолончели и контрабаса, К$-<1пг 
(ор. 20), симфонія первая С-<Іііг (ор. 21) зв . соната для фортепіано В-<1пг 
(ор. 22), сонаты для фортепіано п скрипки Л-тоІІ (ор. 23) и Е-сІиг (ор. 24), 
концертъ третій для фортепіано съ оркестромъ С-тоІ1 (ор. 37) и «Творенія 
Прометея», балетъ Вигано (шестнадцать нумеровъ) 40 . 


- 3 Огоѵе’я «ПісІіопигѵ оГ Мн*іс аші Мішгіпп*". 
Коіиіоп, 1004. Ѵоі. I, р* ІН. 

31 11. Д. Коргаловъ, «Нотшшъ», ГЛІ1І. I&КЮ. 
стр. 897—81)8, 

31 Та .нч» же, стр. !)()•! (!р. (ігоѵі 1 V «Пісііопап <»Г 
Миме ап<1 Мнзігіапз». Ілнпіом. 11)114. Ѵоі. I. р. 26і. 

зг (ігоѵе'я «І)іс(іілілп пГМішіг агиі Міічеіпп**». 
Ілнніол, 1901. Ѵоі. I, р. &И. 

33 1М<|. Ѵоі. I, р. Ш. 

3 * ІІжІ. Ѵоі. I, р. 

3: ’ ({органовъ. «Ке.тховенъ». (Д[]>. І909,стр. 898. 
!0 Там*, же* стр. 72. 

п7 Гамъ же, стр. 72. Гр. «Исторію литературы 
фортепіанной музыки. Курсъ Л. Г. ІЧбшшітеіілао. 
Гонта плелъ Ц. Кюіг. СІІЬ. 1888, гтр. :М. 

(ігоѵс’а «ІЯсІіопап оГ МлнІс лші Мичсіпп*«. 
Кошіоп. ПИИ. Ѵоі. I, р. 4;)5, 

зи Теперь найдена «Юношеская симфонія*» 
Бетховена въ лрлмвЬ и Академическихъ концер¬ 


товъ» въ ІенЪ, Для фортепіано эта симфонія пе¬ 
реложена Максомъ Регеромъ. Она найдена Фри- 
цомъ Штейномъ, написавшимъ о неіі статью: 
«Кіне ішЬекашіІе ЛщсеіиІ*утр1іппіе ВееіЬоѵепѴ* 
(«8иттеІЬЯгн1е <Іег ІпІегпаІІппаІен Мичк-ОояеН- 
нЫгаП•». «Іаіігрш^ МП. НеП I. 1911. 8. 127—172). 
Она обнаруживаетъ вліяніе Ф. 3и. Баха, Гайдна 
н М алгол мс кон школы (ІІійі. 8. 1.31)), но мѣстами 
въ ней проявляетен уже ішдшнідѵалыіая споеоб- 
разность будущаго Бетховена (ІЬнІ. 8. 149— ИХ). 
Обь этом симфоніи («ІлпЧѵде ѵап НееіЬоѵеп -Іепаег 
8ілГопіе») см. также « МіИеіІішяел <Іег Мн.чікаііел- 
Ьаікіішііг КгеіІкорГ ніпі ИіігІеІ Кеірхнг. Хоѵетііег. 
1011. Л 106. 8. ШС>—Ш8. Недавно найдены так¬ 
же: 8опа(іпе л Аііа^іо ГПг ОтЬаІо ніпі Маініоііпг 
Бетховена. (Гм. Хойе ХеіЬс.ІігіГІ Шг Мнчіс». 79. 
4иІіг^п<'. НсП 17. 26 АргМ И) 15. 8. 211). 

*■ И. Д. Корга нщгь, "Бетховенъ». ОН К. 1999 
стр. 81)8—001. 




(^оната для фортепіано и валторны (ор. 17) была написана для валтор¬ 
ниста Іоганна ПІтиха, іізвТнтнаго подъ именемъ ІІунто 4| . Какъ виртуозъ, 
онъ не имѣлъ гопершіковъ. Бетховенъ съ нимъ подружился и охотно 
пользовался его совѣтами и указаніями 42 . Соната настолько понравилась 
публикѣ, что. «несмотря на недавнее распоряженіе о запрещеніи громкихъ 



- 

Титульная стл/хінина тпрехЪ тріо ор. /. 


аіш.іоднсментовъ и Ьіз-овъ въ придворномъ театрТ). она была повторена 
вся по настоятельному требованію слушателей» 43 . 

Особенно замѣчательны вышеуказанные квартеты. «Если Бетховенъ— 
говоритъ Гельмъ—гдѣ-либо является единымъ и недосягаемымъ, такъ это 
въ своихъ квартетахъ для струнныхъ инструментовъ» 44 . Въ этихъ кварте¬ 
тахъ болѣе пли менѣе сказывается вліяніе Гайдна и Моцарта, но мѣстами 
проявляется самобытная оригинальность геніальнаго автора 4Э , никогда не 
заботившагося о неіі и сказавшаго слѣдующія знаменательныя слова: «Новое 
и оригинальное создается само собою, безъ всякой о немъ мысли» 4е . 


41 Корга шип», р Бетховенъ», стр. 66, 127. 

43 Тамъ же, стр. 127. 

43 Тамъ же, стр, 127—128. 

41 ТІі. Мсіпі, -ВгеІІіигсіГк ЙІгеіііІншагМІе». 
І.сір/і>, 188.1. 8. | 


45 Б Д. Коргановъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909 
стр. 9і, 98. 

4,і Магх, ■!.. ѵ. ІІссИіоѵеп. Ьоіич» иші ЗеІіаГГгп» 
і. А и И. В.'Ніп. 1881 И. 8. 1(53. 



































Септетъ, одно изъ популярнѣйшихъ произведеній Бетховена, послужилъ 
матеріаломъ для множества аранжировокъ, транскрипцій, варіацій н перело 
женій, которыми, между прочимъ, занимались Гу ммель, Листъ. Черни и Діа- 
беллн. Дти передѣлки дѣлались для инструментовъ и пѣнія, даже для одной 
и двухъ гитаръ. Самъ Бетховенъ передѣлалъ свой септетъ на тріо 47 . Тема 
варіацій, по словамъ Черни, ученика Бетховена 48 ,—рейнская народная 
пѣсня 4! \ Сначала Бетховенъ очень гордился этимъ септетомъ и называлъ 
его «своимъ твореніемъ», а потомъ это произведеніе надоѣло автору, ко¬ 
торый не моіъ переносить своего септета н его популярности 50 . Точно 
также Бетховенъ возненавидѣлъ впослѣдствіи свою «Аделаиду», 32 варіаціи 
С-шоІІ и другія произведенія, написанныя въ молодые годы г, ‘. 

«Первая симфонія Бетховена представляетъ собою какъ бы отзвукъ, эхо 
симфоніи ор. 551, С-с1иг, Моцарта: то же строеніе, сжатый объемъ, та же то¬ 
нальность, сходные пріемы разработки темъ, подражаніе въ модуляціяхъ и 
ритмѣ, сходство въ соединеніи и сочетаніи частей и предложеній; въ аікіапіе 
та же простота, наивность и изящество, какія встрѣчаются у Моцарта и 
Гайдна, и какихъ нельзя найти въ послѣднихъ произведеніяхъ Бетховена; 
сходство доходитт» до того, что одна изъ темъ финала симфоніи Моцарта 
повторяется почти безъ измѣненія въ финал!) Бетховена (тактъ 8. Я, 10, II. 
АПе&то партіи сеііо и ѣаяяо)» 5і . Симфонія начинается съ интродукціи. 
Первый аккордъ—диссонирующій, шокировавшій многихъ критиковъ р того 
времени, хотя уже Гайднъ свой И-(1нг’ный квартетъ Л* 42 и 1.-С. Бахт» 
свою кантату «М ісіегяіеііе йогѣ йег йііийе» начинаютъ съ диссонирующихъ 
созвучій. »то начало видимо нравилось Бетховену, повторившему названный 
пріемъ въ балетѣ «Прометей». Диссонансомъ же начинается соната Бя-йнг 
ор. 31, Л« 3, и должна была начаться «Героическая симфонія» 53 . Въ 
ЛПедто С-йиг пая тема повторяется въ І)-іноН,—пріемъ, которому подражали 
ІПубергь въ симфоніи В-(1иг Л? 2 и Веберъ въ увертюр!» къ онерѣ «Реіег 
йсіішоі!» г ’ 4 . 

Концертъ С-)по1І, несмотря на многочисленныя красоты свои, донынѣ 
(болѣе ста лѣтъ) услаждающія слухъ любителей и знатоковъ, несмотря на 
величественно-мрачныя октавы первой гемы, несмотря на прелесть побочной 
темы, принимавшей при повтореніи своемъ въ #-пюІІ и Г-іпоІІ характеръ 
безысходной, безутѣшной грусти и глубокаго вздоха, несмотря на много дру¬ 
гихъ замѣчательныхъ эпизодовъ въ одной только первой части,—мало нра¬ 
вился современникамъ й5 . 


47 В. Д. К органонъ, «Іістхппсігь». СП В. 1909, 
гтр. І2Г>—127. 

<ч Огоѵа’н «ІНсІіонагу и Г Миніс; аші Мішсіап»». 
Ьшііоп. 1904. I, р, 23в. " 

40 1ЫЗ. 1, р. 235. 

Л1* ГІіауег, «Г,, ѵ. ІІее(1шѵоп І н ЬсЬші». 
Иргіііі. 1872. ІМ. Г|, 99. 


61 Ііггіѵс’к «Пісііопагу оГ Мііиіс аші Мияісіап* ■. 
іанкіоп. 1904. 1, |і. 231. 

Корга ішнъ, «Вотхошшъ». ІІІІІі. 1909, стр. 125. 
а (іггіѵе, «Нооіііоѵоп аші Ііім піме бупірііопнчі». 
2 оіі. ЬопіІои 18%, р, 4, 57—58. 

64 ІІшЦ р, 3, 

II. Д, Курганов ь, «Встхпииігь». СПІ». 1909, 
стр. 157—158. 









Септетъ, одно изъ популярнѣйшихъ произиедоній Бетховена, послужилъ 
матеріаломъ для множества аранжировокъ, транскрипціи, варіацій и перело¬ 
женій, которыми, между прочимъ, занимались Гуммель, Листъ, Черни и Діа- 
белди. Зтн передѣлки дѣлались для инструментовъ и пѣнія, даже для одной 
и двухъ і;нтаръ. Самъ Бетховенъ передѣлалъ свои септетъ на тріо * 7 . Тема 
варіаціи, по словамъ Черни, ученика Бетховена рейнская народная 
пѣсня 4Я . Сначала Бетховенъ очень гордился этимъ септетомъ и называлъ 
его «своимъ твореніемъ», а потомъ это произведеніе надоѣло ангору, ко¬ 
торый не моіъ переносить своего септета и его популярности Точно 
также Бетховенъ возненавидѣлъ впослѣдствіи свою «Аделаиду», 32 наріацін 
С-шоИ и другія произведенія, написанныя въ молодые годы 4| . 

«Первая симфонія Бетховена представляетъ собою какъ бы отзвукъ эхо 
симфоніи ор. 55і, С-сІиг, Моцарта: то же строеніе, сжатый объемъ, та же то¬ 
нальность. сходные пріемы разработки темъ, подражаніе въ модуляціяхъ и 
ритмѣ, сходство въ соединеніи и сочетаніи частей и предложеній: въ ашіапіе 
та же простота, наивность и изящество, какія встрѣчаются \ Моцарта и 
Гайдна, и какихъ нельзя найти въ послѣднихъ произведеніяхъ Бетховена; 
сходство доходитъ до того, что одна изъ темъ финала симфоніи Моцарта 
повторяется почти безъ измѣненія въ финалѣ Бетховена (тактъ Н. 5> 10. II. 
А11е§то партіи ееііо и Ц&о)» Симфоніи начинается съ интродукціи. 
Первый аккордъ—диссонирующій, шокировавшій многихъ критиковъ того 
времени, хотя уже Гайднъ свой Н-йиг'нмн квартетъ Л? 42 п 1.-С. Бахъ 
свою кантату «ѴѴнІегяІеІіе <ІосІі <1ег 8(1 шіе» начинаютъ съ диссонирующихъ 
созвучій. Нго начало видимо нравилось Бетховену, повторившему названный 
пріемъ въ балетѣ «Прометей». Диссонансомъ же начинается соната Бв-ііиг 
ор. 31, Лг 3, и должна была начаться «Героическая симфонія Нъ 

АІІо^го Сиіиг мая тема повторяется въ І)-піо1і,—пріемъ, которому подражали 
Шубертъ въ симфоніи В-іІиг .V 2 и Веберъ въ увертюрѣ къ онерѣ «Реіег 
ЗсІішоІІ» м . 

Концертъ С-шоИ, несмотря на многочисленныя красоты свои, донынѣ 
(болѣе ста лѣтъ) услаждающія слухъ любителей и знатоковъ, несмотря на 
величественно-мрачным октавы нерпой темы, несмотря на прелесть побочной 
темы, принимавшей при повтореніи своемъ въ #-іно!І и Г-тоІІ характеръ 
безысходной, безутѣшной грусти и глу бокаго вздоха, несмотря на ч п и о дру¬ 
гихъ замѣчательныхъ эпизодовъ въ одной только первой части ю пра¬ 
вилен современникамъ ьв . 


* И* Л Ксфганонъ, "БетАоиаігь*. ПІВ. ИКІ9, 
гтр. Ѵ2(и~\-Л. 

14 Ідпіѵс'м • ІІІГ.ІІ 'ып і»Г Мияіе я іиі Мимгілп- . 
І ІІЮІ. I, ц. . 

П.оІ. I, 2*5. 

\\. ТЬйѴѴГ. 1.. V. ИееіЬоѵеіГч ІЛ*Ь«&») 

н.1 II. ь «м. 


51 Огоѵо'в ПИіоиягѵ »>Г Міні \Іішісіапми 4 
Ілшгіоп. 1 4 .ИИ, I, р. зПІ. 

11 Коргянпвь, -Кетхопрп і • іИі гтр. 12,‘і. 
м (ігмѵс*, «НооіЬоѵоп лп‘І Ь . ■ шрЬппіоэ >. 

о<1. Гпікіоп !Н‘Л>, р. і, 

♦ р. і. 

И. Д. Коріаіювъ, I п *. . і .ПІ». ІѴИЯ, 
гтр. 1 НТ — І.ЧК 
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Налетъ «Творенія Прометея» былъ сочиненъ въ 17І>Я г. пѣвцомъ н 
танцоромъ Писано, обратившимся къ Бетховену съ предложеніемъ написать 
музыку кт. этому Палету. Въ результатѣ получился двухтактный балетъ 
«01 і Иоінімі (Іі Ргошеіео», весьма распространенный по множествѣ самыхъ 
разнообразныхъ аранжировокъ н впервые исполненный въ вѣнскомъ королев 
окомъ театрѣ 28 марта 1801 г. ів . Инструментовка этого Палета предста¬ 
вляетъ тотъ интересъ, что только въ ртомъ произведеніи Бетховенъ употре¬ 
билъ арфу ° 7 . «Послѣ перваго представленія Налета Іосифъ Гайднъ, при 
встрѣчѣ съ Нетховсномъ, похвалилъ его «Творенія», на что послѣдній отвѣ¬ 
тилъ, шутя намекая па послѣднее произведен іе Гайдна, «Сотвореніе міра»: 
«Однако, любезный папа, мнѣ далеко до творчества».—«Да, голубчикъ,—нрого 
ворнлъ Гайднъ, недовольный такой остротой н сравненіемъ незначительной 
балетной музыки съ величественной ораторіей,—кажется, оно для васъ недо¬ 
ступно: вѣдь вы атеистъ» 58 . 

Къ 1801 г. относятся слѣдующія произведенія: серенада для скрипки, 
альта и флейты 1)-<1иг ор. 25, сонаты для фортепіано: Аз-Лиг ор. 26, Ек-сіиг 
(ор. 27 Л*’ 1 (]ііайі ина Гапіавіа), сів-іпоіі (ор. 27 Л5 2 (ріаві ина іаніазіа), 
І)-(Іиг ор. 28, Христосъ на Масличной горѣ, ораторія для 3 солистовъ, хора 
и оркестра, текстъ Фр.-Ке. Губера (шесть номеровъ) г ’ 9 . Въ сонатѣ для 
фортепіано Лз-йиг ор. 26 похоронный маршъ написанъ подъ вліяніемъ по¬ 
хороннаго марша въ онерѣ Парра «Ахиллесъ», приводившаго Бетховена въ 
восторгъ 60 . Соната іріаві ина ГапІавіа ор. 27 Де 2, посвященная Джульеттѣ 
Гвичіардн, столь изящная н глубокая по своей экспрессіи, не пользовалась 
благосклонностью автора, ставившаго гораздо выше свою Ків-Пнг’ную со¬ 
нату 61 . Ораторія «Христосъ на Масличной горѣ» лишена религіознаго 
настроенія и представляетъ подражаніе итальянской оперной музыкѣ. Дто 
одно изъ слабыхъ произведеній Бетховена ° 2 . Соната П-іІиг (ор. 28) 
не удовлетворяла автора, сказавшаго по окончаніи этого сочиненія, что 
теперь онъ пойдетъ новымъ путемъ вз . Впрочемъ, Лшіаніе упомянутой сонаты 
долго пользовалось любовью автора, часто игравшаго это произведеніе Ѳ4 . 

Къ 1802 г. относятся: квинтетъ для 2 скрипокъ, 2 альтовъ и віолон¬ 
чели С-<Інг ор. 29, три сонаты для фортепіано и скрипки ор. 30 Л® I 
Л-шоІІ, 2 С-нюІІ и Л® 3 О-(Іиг, три сонаты для фортепіано ор. 31 Л® 1 
0-(1иг, Л"- 2 1 >-тоіI п Л® 3 Ея-биг, шесть варіацій для фортепіано Г-(1нг 
ор. 34, варіаціи и фуга для фортепіано на тему изъ балета «Творенія Про¬ 
метея» Ек-йпг ор. 35, вторая симфонія 1)-<1нг ор. 36, тріо для фортепіано, 


м Корга попъ, « Кет х о венъ». СІІК. 1909, стр. ПО. 
м Мнгх. I.. ѵ. ІІевІІшѵоп. І.еЬеп шиі НсНіаПѴчіп. 
АиГІ. Ксгііп. ІЖѴ. |. 8. 210. 

58 Кирсановъ, оКетховенъ». (ЛІЯ. 1909, стр. 110. 
Ср. А. \Ѵ. ТЬауег, аЬ. ѵ. ВееІІюѵсіГв І.еЬеп». Вітіііі. 
ІН72. ІЫ. II. 8. 120—127. 

59 В. Д- Кирсановъ, «Кетховенъ». СИЯ. 1909, 
стр. 899, 90і. 


&1 В. Д. Корга но въ. «Яетховенъ». СИ К. 1909, 
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і, -.триста (или скрипки) и віолончели (ор. 38), передѣланное изъ септета 
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н 


томъ оркестра К .. ■ Мі . 

финала I )-шоІІ ней сонаі ■ 
финала внушена ангору кон 


(ор. ‘20), романсъ 
рондо для фортепіано 
(ор 31. .V- ‘2. 4<-риь . 

С'і.ііѵъ галопу»-»- 
мл! гн *»г 1 иі енмф п»- 
] км. штативы * лі . 

Гіторші енмф* 

КОГДа ІНІАііИіМІЪ с 
отчаянія ікѢціанк 
49) Но .ч» имфоша і 
іи* отразн.жчеі. 1 

(Агіауіо іііоІін) иачпг; 
сона за которым 
4 голосили фраза 
н фаготовъ. повторяя 
ны іи шіггру мепташ 
чес.'имп и > трМОНО : 
ней ими. Остальн.о 
изъ имитаціи и 

МЫКІ ЮЦНІХЪ I. і. »а !■■ 

ИЫМ'• КОН I ра.|| \ II К Г* ЛИ: 

интрі ду кціи (‘23 л гаі 
чаотеэ арнеджнрояа на, ■ 
норнь и аккорд »., немалою 
Уинго» і. и предстан.іяіоцп 
ТОІКДСГ ‘венное сходство 
9-ой с» мфонііі Главна м 

отличат іея правильное! і > 

дѣленностью и ясностью Побочная, благодаря споен (ран фарѣ, имѣетъ нѣ¬ 
сколько воинственный характеръ 70 . Разработка полна модуляціи, каноническихъ 
имитацій, двойного контрапункта и оркестровыхъ эффектовъ 71 . Кто рая часть 
Гаг^ІіеОо отличается пѣвучестью. Оно нѣсколько разъ передѣлывалось для 
голосовъ и камерныхъ инструментовъ. Шубертъ подражалъ этому ГагдІкЗІо въ 
('-«Іиг'ішй спм(|юнін и въ (ігаті Нію (ор. 140) 72 . Третьи часть—скерцо. -Нотъ 
терминъ не новый. Онъ примѣнялся къ свѣтскимъ пѣснямъ въ XVI вѣкѣ и 
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07 Речитативы пстріічаттгл п въ фортепіан¬ 
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Налетъ «Творенія Прометея» былъ сочиненъ въ І7П0 г. пѣвцомъ и 
танцоромъ Внгано, обратившимся кт. Бетховену съ нре.і.іпженіемъ написать 
музыку къ этому балету. Вт. результатѣ иолу ч плен дюгѵьактнміі Валетъ 
«(Лі Сошіпі (Іі Ргошеіео», весьма распространенный по множествѣ самыѵь 
разнообразныхъ аранжировокъ и впервые исполненный въ нГмюк. мъ королев 
скоМ'ь театрѣ 28 марта 1801 г. Инструментовка этого Валета продета 
класть тотъ интересъ, что только нт. этомъ произведеніи 1>ет\овез*ъ кире 
Вилъ а р<]>> т “. «Послѣ перваго представленіи Валета Іосифъ Га..ли нрп 
встрѣчѣ съ Бетховеномъ, ночвііидь его «Творенія», на что послѣдній т.Ь 
тнлъ. шутя намекая на послѣднее произведеніе Гайдна, «Сотворен е міра*: 
«Однако, любезный папа, мнѣ далеко до творчества».—«Да, голубчін ъ —просо 
корилъ Гайднъ, недовольный такой остротой и сравненіемъ не.пычі г< іьной 
билетной музыки съ величественной ораторіей,—кажется, оно для «ас ь подо 
стѵшіо: вѣдь вы атеистъ 5 ~\ 

Кт. 1801 г. относятся с іЬдѵющіи произведенія: серенада для скрипки 
альта и флейты І.)-с1нг ор 2ГІ, оіыты для ({юртеніано: А$-<Іиг ор 2<», Кь-ііиг 
(ор. 27 .М 1 еріані ина іапіаы; ». < і^-іноП (ор. 27 Д5 2 «ціазі ш !апЫі.Ѵ|. 
Г)~(Іиг ор. 28, Христосъ па ѴЬ лі іноіі горѣ, ораторія для 3 солш твъ. ѵора 
и оркестра, текстъ Фр.-Ке. 1 у Вира (шесть номеровъ) Въ сонатѣ дін 
({юртеніано ор. 2(> іюхор юный маршъ написанъ подъ вліяніемъ і о 

хоропнаго марша іл. онерѣ 11а,.ра «.Аммлесъ», приводившаго Бетховена въ 
восторгъ и0 . Соната «ціа--і ппа іапіазіа ор. 27 .V 2, посвященная Джу лиспѣ 
Гішчіардіі, столь нзищнан н глубокая по своей экспрессіи, не пользою» ,ась 
благосклонностью автора, ставившаго гораздо выше свою Гі.ч-(Іо:-’н\ю со 
пату ,;і . Ораторіи «Христосъ на Масличной горѣ» лишена рели по; наго 
настроенія и представляетъ подражаніе итальянской оперной музыкѣ гНо 
одно изъ лаоі уъ произведеній Беіховена °*. Соната І.Мнг (ор 28) 
по удовлетворяла автора, сказавшаго по окончаніи этого сочинен», •. что 
теперь онъ пойдетъ новымъ путемъ Б прочемъ, Ломаніе упомянутой сонаты 
долго пользовалось любовью автора, часто игравшаго это произведеніе 64 . 

Къ 1802 г. относятся: квинтетъ для 2 скрипокъ, 2 альтовъ и віолон¬ 
чели С-(1нг ор. 20, три сонаты для фортепіано н скрипки ор. 30 Де 1 
А-тоІІ, Де 2 С-іноИ н Л« 3 С-«1иг, три сонаты для фортепіано ор. 31 Д$ 1 
(і-сіиг, Д$ 2 П-іпоІІ п Де 3 Кк-гіиг, шесть варіацій для фортепіано Г-<Іиг 
ор. 34, варіаціи н фуга для ({юртеніано на тему изъ балета «Творенія Про¬ 
метея» Кя-(іиг ор. ЗГі, вторая спм(|юнія І)-іІиг ор. 3(>, тріо для фортепіано, 


5Й Корганоіп», стр. ПО. 
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стр. 800, 00і. 
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стр. 140. 
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кларнета (или скрипки) и віолончели (ор. ЗЬ), передѣланное изъ септета 
(ор. 20), романсъ для скрипки съ аккомпаппментомъ оркестра К-<1 иг ор. 30, 
рондо для фортепіано (і-<Інг ор. 51 05 . По поводу финала 1)-шоІГноіі сопаты 
(ор. 31, Д5 2) Мерим сообщаегь, что тема этого финала внушена актору кон¬ 
скимъ галономъ ос . Вт» мерной 
части этом симфоніи встрѣчаются 
речитативы с7 . 

Вторая симфоніи сочинялась, 
когда Ветховенъ писалъ, полное 
отчаянія, завѣщаніе (см. стр. 4(5— 

49). Но въ симфоніи дто отчаяніе 
не отразилось сн . Интродукція 
(Асіа^іо то Но) начинается съ уни¬ 
сона, за которымъ слѣдуетъ 
4-голосная фраза для гобоевъ 
и фаготовъ, моиторяющаяся струн¬ 
ными инструментами съ мелоди¬ 
ческими и гармоническими измѣ¬ 
неніями. Остальная часть состоитъ 
изъ имитацій и модуляціи, при 
мыкающихъ къ педали съ двой¬ 
нымъ контрапунктомъ. Въ этой 
интродукціи (23-ій тактъ) встрѣ¬ 
чается арпеджнрованный ре-мп 
норный аккордъ, исполняемый въ 
унисонъ н представляющій почти 
тождественное сходство съ темой 
9-ой симфоніи в! \ Главная партія 
отличается правильностью, опре¬ 
дѣленностью и ясностью Побочная, благодаря своей фанфарѣ, имѣетъ нѣ¬ 
сколько воинственный характеръ Разработка полна модуляцій, каноническихъ 
имитацій, двойного контрапу нкта и оркестровыхъ эффектовъ ''. Вторая часть 
ГагафеІІо отличается пѣвучестью. Оно нѣсколько разъ передѣлывалось для 
голосовъ и камерныхъ инструментовъ. Шубертъ подражалъ этому І.агд1н41о въ 
(’-йнг'ной симфоніи и въ (ігаші Оно (ор. 140) Третья часть—скерцо. -Ьотъ 
терминъ не новый. Онъ пру мѣнялся къ свѣтскимъ пѣснямъ въ XVI вѣкѣ и 
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инструментальнымъ пьесамъ въ XVII в. Бетховенъ пишетъ скерцо вмѣсто 
гаіідновскаго и моцартовскаго менуэта 73 . Зто скерцо, какъ и слѣдующее за 
нимъ тріо, полно контрастовъ. Гогіе смѣняется ріапо, за іогііззішо слѣдуетъ 
полное ріапіззішо. То слышится весь оркестръ, то одна скрипка, то двѣ вал¬ 
торны, то опять весь оркестръ. II всѣ переливы умѣщаются въ весьма не¬ 
большомъ количествѣ тактовъ. Точно также быстро смѣняются тональности. 
Бъ скерцо композиторъ, начиная въ 1)-сІиг, переходитъ въ В-<1иг, затѣмъ 
въ А-(Іиг, потомъ возвращается опять въ Г)-(1иг и модулируетъ въ Іміиг, 
а въ тріо, написанномъ въ 1>-сіиг, внезапно слышится ІЧ8-(1иі\ Ничего 
подобнаго не было въ музыкѣ XVIII вѣка. Композиторы того времени 
находились въ полной зависимости отъ господъ, которымъ служили, и 
строго соблюдали положенныя правила этикета. Такое же подчиненіе разъ 
установленнымъ правиламъ замѣчается и въ ихъ музыкѣ. Наоборотъ, Бет¬ 
ховенъ, войдя въ высшій круп» вѣнской аристократіи, сразу завоевалъ 
независимость и самостоятельность и гордо сбросилъ съ себя свѣтскія пра¬ 
вила, стѣснявшія его свободу 74 . Бетховенъ даже становился грубъ до дер¬ 
зости, если встрѣчалъ къ себѣ и своему искусству недостаточное вниманіе 
и почтеніе. Такъ, напримѣръ, Бетховенъ, играя на фортепіано въ одной ве¬ 
ликосвѣтской гостиной, замѣтилъ, что одинъ изъ гостей, графъ Пальфи, 
продолжалъ оживленную бесѣду съ дамами, несмотря на то, что артистъ 
бросалъ на него негодующіе взоры. Наконецъ, Бетховенъ вскочилъ со стула, 
бросилъ крышку на клавиши и воскликнулъ: «Для такихъ свиней я не стану 
играть» 73 . Ботъ этотъ независимый, неукротимый духъ композитора ска¬ 
зывается и въ его твореніяхъ, отступающихъ отъ установленныхъ и освѣ¬ 
щенныхъ временемъ принциповъ. Скерцо второй симфоніи является весьма 
яркимъ отраженіемъ индивидуальности автора 7Г> . Финалъ отличается ориги¬ 
нальностью и странностью, поражавшею современниковъ, незнакомыхъ съ 
позднѣйшими твореніями Бетховена. Зта часть, полная капризнаго юмора, 
оканчивается кодою, уносящей слушателя далеко за предѣлы дѣйствитель¬ 
ности, въ идеальный міръ высшей музыкальной красоты ". 

Къ 1803 г. относятся слѣдующія произведенія: романсъ для скрипки съ 
оркестромъ 0-(1нг (ор. 40); три марша для фортепіано въ 4 руки (ор. 4Г>), 
Де 1 С-(Іиг, Дг 2 Ез-ііиг, .Ѵ> 3 І)-іІнг; соната для фортепіано п скрипки 
А-ііиг (ор. 47), посвященная Р. Крейцеру; б пѣсенъ на слова Геллсрта для 
одного голоса съ фортепіано, ор. 44 78 . .Марши въ 4 руки ор. 4о были зака¬ 
заны Бетховену русскимъ графомъ Броуномъ. ?)тотъ заказъ былъ сдѣланъ 


73 Г. Риманъ, «Музыкальный словарь*. Ишь съ 
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І'ояль и струнные инструменты Бетховена: віолончель А. 1 варнери (1675 г.); 
скрипка Амати (1690 *.); скрипка Іосифа Гварнери (1718 >.) и віола И. Гуіеро 
(1690 і.). Муле и имен и Бетховена вЪ Боннѣ, 



но недоразуменію. Фердинандъ Рисъ, проживавшій въ БаденТ) у гр. Броуна, 
часто знакомилъ семью и гостей послѣдняго съ новѣйшими произведеніями 
Бетховена. Однажды Рисъ сыгралъ маршъ собственнаго сочиненія, приня¬ 
тый слушателями за композицію Бетховена. Маршъ очень понравился. Че¬ 
резъ нѣсколько дней Бетховенъ былъ у гр. Броуна, гдѣ былъ встрѣченъ 
комплиментами по поводу всѣмъ понравившагося марша. Бетховенъ былъ 
въ недоумѣніи, разъясненіе котораго очень разсмішіпло великаго компо¬ 
зитора. Ему былъ сдѣланъ заказъ: написать три марша. Они были сочи 
йены между дѣломъ и вскорѣ окончены 7Э . Соната для фортепіано и скрипки 
Л-(Іи г ор. 47 была написана для скрипача Бриджтоѵсра, бывшаго въ 
1803 г. въ Вѣнѣ. Игра этого виртуоза до того понравилась Бетховену, что 
онъ написалъ свою сонату за нѣсколько дней до концерта, въ которомъ она 
должна была исполняться. Финалъ этой сонаты предназначался сначала для 
сонаты ор. 30, ЛІ» 1 80 . Первая часть представляетъ «такой неукротимый 
потокъ страсти, что и у Бетховена не найдется другой подобной страницы» 81 . 
Объ этой части въ «Крейцеровоіі сонатѣ» .1. Толстого сказано: 
«страшная вещь эта соната. И именно эта часть» 82 . Первое изданіе сонаты 
было озаглавлено такъ: «йоиаіа рег іі ріапоГогІе е<1 ни ѵіоііпо оЫі^аІо, <[иаяі 
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инструмент .< 

гайдиовск и ііідующее за 

нимъ трі 1 II -.шп іѢдуеТ)» 

полное рі п і'йІіііС 1 ! іыгая > орк I ■ • «. ИІІКЛ го і.вѢ вал 

торны, к И всЬ п ЛИ |Щ}< ТСК • іи* іма не¬ 
большомъ количіч інѢ і... .! і т:п;я: о іа.іыіостн. 

Въ скерц 

въ Л -Лиг въ І'- і'. 

а въ трі 

подобнаго 

находились 

строго со ПОЛИ 

установле 

ховенъ, г высиі ’ ігкоіі • . > валъ 

независим Г>т< ія пра¬ 
вила, СТІ)( •' ь .1, дер- 

ЗОСТИ, есл встрѣчалъ къ сі му .'.■ ■ с і\ і .••• іманіе 

и почтеніе. Такъ, напримѣръ, Бетховенъ, играя на фортепіано въ одной ве¬ 
ликосвѣтской гостиной, замѣтилъ, что одинъ идъ гостей, графъ Пальфн, 
продолжалъ оживленную бесѣду съ дамами, несмотря на то, что артистъ 
бросалъ на него негодующіе взоры. Наконецъ, Бетховенъ вскочилъ со стула, 
бросилъ крышку на клавиши и воскликнулъ: «Для такихъ свиней я нс стану 
играть» 75 . Вотъ этотъ независимый, неукротимый духъ композитора ска¬ 
зывается и въ его твореніяхъ, отступающихъ отъ установленныхъ и освѣ¬ 
щенныхъ временемъ принциповъ. Скерцо второй симфоніи является весьма 
яркимъ отраженіемъ индивидуальности автора 7,! . Финалъ отличается ориги¬ 
нальностью и странностью, поражавшею современниковъ, незнакомыхъ съ 
позднѣйшими твореніями Бетховена. -)та часть, полная капризнаго юмора, 
оканчивается кодою, уносящей слушателя далеко за предѣлы дѣйствитель¬ 
ности, въ идеальный міръ высшей музыкальной красоты 77 . 

Къ 1803 г. относятся слѣдующія произведенія: романсъ для скрипки съ 
оркестромъ О-сІиг (ор. 40); три марша для фортепіано въ 4 руки (ор. 45), 
Де 1 С-(1иг, Да 2 Ез-сіііг, Да 3 Н-сІнг; соната для фортепіано и скрипки 
А-сІпг (ор. 47), посвященная Р. Крейцеру; 0 нѣсенъ на слова Геллсрта для 
одного голоса съ фортепіано, ор. 48 7й . Марши въ 4 руки ор. 45 были зака¬ 
заны Бетховену русскимъ графомъ Броуномъ. Зготъ заказа» былъ сдѣланъ 
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Рояль и струнные инструменты Бетховена: віолончель Л. Гварнери (167л < 
скрипка Л маты (1690 г.); скрипка Іосифа Гварнери (1718 §.) н віола 11. Руіеро 
(1690 г.). Музеи имени Бетховена вЪ Боннѣ. 


& 


по недоразуменію. Фердинандъ Рисъ, прожинавшій въ Баденѣ у гр. Броуна, 
часто знакомилъ семью и гостей послѣдняго съ новейшими произведеніями 
Бетховена. Однажды Рисъ сыгралъ маршъ собственнаго сочиненія, приня¬ 
тый слушателями за композицію Бетховена. Маршъ очень понравился. Че¬ 
резъ несколько дней Бетховенъ былъ у гр. Броуна, где былъ встрѣченъ 
комплиментами по поводу поймъ понравившагося марша. Бетховенъ былъ 
въ недоумѣніи, разъясненіе котораго очень разсмѣшило великаго компо¬ 
зитора. Б му былъ сдѣланъ заказъ: написать три марша. Они были сочи¬ 
нены между дѣломъ и вскорѣ окончены 7Э . Соната для фортепіано и скрипки 
А-(1нг ор. 47 была написана для скрипача Брнджтоуера, бывшаго въ 
1803 г. вт. Вѣнѣ. Игра этого виртуоза до того понравилась Бетховену, что 
онъ написалъ свою сонату за нѣсколько дней до концерта, въ которомъ она 
должна была исполняться. Финалъ этой сонаты предназначался сначала для 
сонаты ор. 30, № I 80 . Первая часть представляетъ «такой неукротимый 
потокъ страсти, что н у Бетховена нс найдется другой подобной страницы» 81 . 
Объ этой части въ «Крейцеровой сонатѣ» Л. Толстого сказано: 
«страшная вещь эта соната. II именно эта часть» 83 . Первое изданіе сонаты 
было озаглавлено такъ: «ЙонаІа рег іі ріапоіогіе ей и» ѵіоііпо оЬ1і«:аІо, ниазі 

7Э Кирсановъ, «1>(угхоі№ігь»ХІІБ. 19Ш), стр. М9. 83 «I. Іі, Толстой «Крсііцсронп сопата». Пзд. 
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соте «Гии сопсегіо». ,')та сопата представляетъ концертъ для двухъ инстру¬ 
ментовъ, «и въ этомъ стилѣ нѣтъ въ музыкальной литературѣ произведенія 
ему равнаго» 83 . Сопата (шла посвящена сначала (въ рукописи) Брнджтоуеру, 
съ которымъ впослѣдствіи Бетховенъ поссорился, и посвятилъ скрипачу Крей¬ 
церу, почему опа и называется «К реи перовой сонатой» 84 . Крейцеръ очень 
понравился Бетховену, который писалъ издателю II. Знмроку въ Коннъ изъ 
БѢны 4 октября 1804 г.: «-Нотъ Крейцеръ славный, добрый, малый; 
онъ доставилъ мнѣ много удовольствія во время своего пребыванія здѣсь; 
его скромность и искренность мнѣ милѣе всѣхъ ехіегіепг или іпіегіенг 
бо.іынннства виртуозовъ» 85 . Хотя Крейцера» былъ знаменитый скрипачъ, 
но едва ли былъ достоинъ этого посвященія, потому что не понималъ 
музыки Бетховена и при исполненіи его второй симфоніи убѣжалъ изъ залы, 
Затыкая себѣ уши. Посвященную ему сонату самъ онъ никогда не игралъ 80 . 

«Вслѣдъ за второй симфоніей н «Крейцсровой сонатой» создана знаме¬ 
нитая Егоіса, рожденная въ лучахъ славы великаго корсиканца, сверстника 
Бетховена» 8 '. Свою симпатію къ Наполеону Бетховенъ выражалъ еще въ 
1798 г., посѣщая генерала Бернадотта Я8 . Можстъ-быть, Берпадоттъ и вну¬ 
шилъ Бетховену мысль написать снм<|юнію, прославляющую Наполеона. Тогда 
Наполеонъ былъ извѣстенъ, какъ защитникъ свободы, спаситель Франціи н 
возстановитель порядка и благосостоянія и считался воплощеніемъ револю¬ 
ціи п ея чаяній. Бетховенъ всегда симпатизировалъ республикѣ и очень ин¬ 
тересовался французской революціей. Ея нылъ и внушенное ею стремленіе 
къ независимости отразились уже и въ первыхъ двухъ симфоніяхъ Бетхо¬ 
вена 80 . По эти двѣ симфоніи еще принадлежали но духу старой школѣ 
Гайдна и Моцарта, хотя и въ той и другой замѣтны черты бетховенской само¬ 
бытной индивидуальности. Въ «Героической симфоніи» Бетховенъ прокла¬ 
дываетъ новый путь и освобождается отъ вліянія предшественниковъ. Ори¬ 
гинальность заключается въ органическомъ сліяніи главной партіи и побочной, 
въ эпизодахъ разработки и въ кодѣ, оканчивающей первую часть. Новизна 
второй части—въ ея обозначеніи маршемъ. По мнѣнію (ігоѵс, Бетховенъ въ 
своихъ симфоніяхъ впервые обозначилъ третью часть терминомъ скерцо именно 
въ «Героической» 90 . Наконецъ, финалъ проникнутъ такой отвагой, которая но 
своему характеру рѣзко отличаетъ эту часть отъ финаловъ предыдущихъ 
симфоній какъ Бетховена, такъ и его предшественниковъ 91 . 

Интересъ третьей спм(|юнін заключается н въ ея названіи. Ранѣе ея 
Бетховенъ только разъ далъ названіе своей инструментальной пьесѣ, именно 
«Патетической сонатѣ» 9а . (ліача.іа Бетховенъ написалъ вверху заглавнаго 


КпрГЛІІНІП., "ІІСТХОШПСЬ». <111 І9. ІУ01), ГГ|>. 11)0, 
* 1 Тамъ жі\ стр, —НЮ, 
нЛ Тамъ ж<\ гтр. 101, 

Тамъ ж<\ стр. 1(10. 

Тамъ же, стр. К>|. 

'Гамъ же, стр. І(г2. 


(іггачі, аікі 1ш иіпо купіріншіея » 

2 Ы. Іашгігш. І8ІИ1, р. 51—;>2. 

1Ы<1„ р. 50. 

51 ІЫМ., р. 50. 

» ІЬи!.. р. 51. 




листа «ВнопараНе», а км из ѵ «ідііі'т ѵан ВееІІшѵеп» !,я . Какъ Бетховенъ \о- 
тііль заполнить пространство между этими слонами—неизвѣстно. По, когда 
Бетховенъ узналъ, что Наполеонъ принялъ титулъ императора, онъ носнылалъ 
гніиіомъ и уничтожилъ заглавный листъ своей симфоніи 9 *. Впослѣдствіи 
Кетхоненъ написалъ такое заглавіе своей третьей симфоніи: «8інГопіа егоіса 
рег Гевіе^іаге іі зоѵѵспігс <1 пи дтап іюню» 95 . Съ теченіемъ времени гнѣвъ 
Бетховена на ТЬпп.теад!? сччгчцдгі' ІЬ, ІЧМ7 г Бетховенъ хотѣлъ Ѣхать 



А 



съ барономъ Тремономъ, состоя вш и мт» въ ІМшѢ при французскомъ посоль¬ 
ств!), въ Парижъ и выражалъ желаніе представиться императору 90 . Когда 
же дошла до Бетховена вѣсть о смерти Наполеона (5 мая 1821 г.), то 
композиторъ сказалъ: «Л уже написалъ музыку для этой катастрофы» 97 . 
ЛІожетъ-быть, эти слова относятся къ похоронному маршу этой симфоніи, а 
можетъ-быть, и ко всей симфоніи. «Въ этомъ свѣтѣ—пишетъ Огоѵе—какъ 
трогательно слово яоѵѵепіге въ заглавіи. Великій человѣкъ, хотя императоръ, 
уже умеръ, и пережило лишь воспоминаніе о его величіи» 98 . 

На партіи 1-ой скрипки было написано слѣдующее примѣчаніе: «Такт» 
какъ симфонія эта необычайно длинная, то ее слѣдуетъ ставить скорѣе въ 
началѣ, чѣмъ въ концѣ программы, пожалуй, послѣ увертюры, или романса, 
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сото (Гии сонсегіо». Зта соната представляетъ концертъ для двухъ инстру¬ 
ментовъ, «н въ этом'!» стилѣ нѣтъ въ музыкальной литератур!’! иронзведенія 
ему равнаго» 83 . (Соната была посвящена сначала (въ рукописи) Ирнджтоуеру, 
съ которымъ впослѣдствіи Бетховенъ поссорился, и посвятилъ скрипачу Крей¬ 
церу, почему она и называется «Креііцеровоіі сонатой» 8+ . Крейцеръ очень 
поправился Бетховену, который писалъ издателю Н. Знмроку въ Коннъ изъ 
Цѣны 4 октября 1804 г.: «Зтотъ Креймеръ славный. '* малый 

онъ доставилъ мнѣ много удовольствія во время своего нребы 
его скромность и искренность миТ» -милѣе всѣхъ ехіегіеш- 
большинства виртуозовъ» 83 . Хотя Крейцеръ былъ знаменитыІ 
но едва ли былъ достоинъ этого посвященія, потому что не понималъ 
музыки Бетховена и при исполненіи его второй симфоніи убѣжа.гь ягь залы, 
затыкая себѣ уши. Посвященну ю ему сонату самъ онъ никогда не игралъ*" 

«Вслѣдъ за второй симфоніей и Креііцеровоіі сонатой» создана иі 
ннтая Егоіса, рожденная въ л- чал ь - лавы великаго корсиканца, сверстника 
Бетховена ' Свою симпатію къ Ііыюлеоіи Бстхоінніъ выряжалъ еще вт» 
1798 г., посѣщая генерала Пернадоі 

шилъ Бетховену мыслі. написать омфонію, прославляющую Наши 
НаполеонТ) былъ извѣстенъ каыъ защитникъ свободы, снасігмыь Франціи и 
возстановитель порядка и благосостоянія н считался воилощеиіедп» револю¬ 
ціи и ея чаяній. Бетховенъ всегда симпатизировалъ республик!) и очень ин¬ 
тересовался французской революціей внушенное сю стремленій 

къ незавнеп мости отразились уже и вт» нсримгь двухъ симфоніяхъ Ветхо 
вена 80 . Но э>и двѣ снм(|)окіп еще 

Гайдна и А р гы бет.оисископ само¬ 

бытной индивидуальности. Въ «Героической симфоніи» Бетховенъ прокла¬ 
дываетъ новый путь и освобождается отъ вліянія предшественниковъ. Ори¬ 
гинальность заключается въ органическомъ сліяніи главной партіи и побочной, 
въ эпизодахъ разработки и въ код!), оканчивающей первую часть. Новизна 
второй части—въ ея обозначеніи маршемъ. По мнѣнію Сгоѵе, Бетховенъ въ 
своихъ симфоніяхъ впервые обозначилъ третью часть терминомъ скерцо именно 
въ «Героической» 0(> . Наконецъ, финалъ проникнутъ такой отвагой, которая но 
своему характеру рѣзко отличаетъ эту часть отъ финаловъ предыдущихъ 
симфоній какъ Бетховена, такъ и его предшественниковъ 01 . 

Интересъ третьей симфоніи заключается и въ ея названіи. Ранѣе ея 
Бетховенъ только разъ далъ названіе своей инструментальной пьесѣ, именно 
«Патетической сонатѣ» аа . Сначала Бетховенъ написалъ вверху заглавнаго 
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листа «Нноііарагіе», а внизу «Іліі^і ѵап НееІІіоѵенв 93 . Какъ Бетховенъ хо¬ 
тѣлъ заполнить пространство между этими слонами—неизвѣстно. По, когда 
Бетховенъ узналъ, что Наполеонъ принялъ титулъ императора, онъ воспылалъ 
гнѣвомъ и уничтожилъ заглавный листъ своей симфоніи ° 4 . Впослѣдствіи 
Бетховенъ написалъ такое заглавіе своей третьей симфоніи: «ВіпГоіііа егоіса 
рег Гезіе^іаге И зоѵѵенігс <Гпн $тап ионю» '(>ь теченіемъ времени гнѣвъ 
Бетховена на Наполеона смягчился. Въ ІН07 г. Бетховенъ хотѣлъ Ѣхать 



Хранилищѣ рукописей Бетховена лЪ мулеѢ еіл имени вЪ Боннѣ. 


Г 


/ 


съ Барономъ Тремономъ, состоявшимъ въ Вѣнѣ при французскомъ посоль¬ 
ствѣ, въ Парижъ п выражалъ желаніе представиться императору 96 . Когда 
же дошла до Бетховена вѣсть о смерти Наполеона (5 мая І8‘21 г.), то 
композиторъ сказалъ: «Я уже написалъ музыку для этой катастрофы» °‘. 
Можетъ-быть, эти слова относятся къ похоронному маршу этой симфоніи, а 
можетъ-быть, и ко всей симфоніи. «Въ этомъ свѣтѣ—пишетъ (ігоѵе—какъ 
трогательно слово зоѵѵепіге въ заглавіи. Великій человѣкъ, хотя императоръ, 
уже умеръ, и пережило лишь воспоминаніе о его величіи» пя . 

На партіи 1-ой скрипки было написано слѣдующее примѣчаніе: «Такт» 
какъ симфонія эта необычайно длинная, то ее слѣдуетъ ставить скорѣе въ 
началѣ, чѣмъ въ концѣ программы, обжалуй, послѣ увертюры, или романса. 


яз (ігсіѵі», «НіЧ'СІіоѵші аші Іііз шпекОпрЬоіпоу», 
2 е<1. Ьошіоп. 181)0. р, 51 
9І ІЬЫ.. р. эЗ— оі, 

Сгоѵе’я вІ>ісіі«пагу о Г Міше пші Микісіапя». 
Ѵ.оіиіоп. 1*Х>4. I, |і г ‘2<0. 


ж И. Д. Корга попъ. «Бетховенъ». (Л1П. І1ННК 
етр. I Гп2. 

у7 (ігоѵе, «Иім'ІІіоѵеп аші Ійч ніие иѵтр!іопк , ;і>». 
^ (н|. Ілшігш. 181)0, р. 5і. 

ИжЦ [>.. 54. 
















или концерта. Если исполнить ее слишкомъ поздно, то можно опасаться, что 
она не произведетъ на слушателя, уже утомленнаго предшествующими но¬ 
мерами, того впечатленія, котораго авторъ желаетъ достичь» ". 

Къ этой симфоніи три валторны. Третья употреблена едва ли не впервые 
въ симфоніи. Къ примѣчаніи сказано, что партія третьей валторны написана 
такъ, что ее одинаково можетъ исполнять или первая, или вторая валторна ,0 °. 

Тема «Героической симфоніи» представляетъ поразительное сходство съ 
темой увертюры къ опереттѣ Моцарта «Пазііеп еі Казііеппе» ’ 01 . Эту опе¬ 
ретту Бетховенъ могъ слышать въ Боннѣ ,03 . Подобныя заимствованія 
встрѣчаются постоянно. Гендель пользовался темами Карпсснмн и 
Страделла, Моцартъ заимствовалъ у Генделя, Мендельсонъ бралъ старыя 
церковныя мелодіи, а также темы у Баха и Бетховена; Шуманъ и Катеръ— 
у Мендельсона, Бетховенъ—у Гайдна и Моцарта; Шубертъ п Брамсъ также 
черпали у прежнихъ композиторовъ 103 . Но эти заимствованія нисколько не 
мѣшаютъ оригинальности, заключающейся въ самобытности и индивидуаль¬ 
ности геніальнаго художника, вылившейся безсознательно въ его творчествѣ. 
«Искусство есть искреннее выраженіе всего того, что интересуетъ, волнуетъ, 
привлекаетъ къ себѣ или отталкиваетъ отъ себя художника. Поэтому 
каждое художественное произведеніе болѣе или менѣе ярко обнаруживаетъ са¬ 
мобытную личность автора. Оно, такъ сказать, есть духовный портретъ по¬ 
слѣдняго» ,04 . II «Героическая симфонія» не только музыкальный портретъ 
Наполеона, но и самого автора, какъ и всѣ его произведенія 10г ’. 

Если для первой части свосіі «Героической симфоніи» Бетховенъ взялъ 
моиартовекую тему, то для послѣдней части этой симфоніи авторъ восполь¬ 
зовался темой своего балета «Творенія Прометея». Финалъ «Героической сим¬ 
фоніи» есть рядъ варіацій на эту тему, которая, вѣроятно, очень нравилась 
Бетховену, употребившему ее также въ варіаціяхъ для фортепіано ор. 8Г> и 
въ одномъ контрдансѣ 10С . 

Хотя въ тематическомъ отношеніи «Героическая симфонія» отнюдь не 
отличается новизною, и оригинальность ея заключается въ индивидуальности 
автора, столь рельефно запечатлѣвшейся на его твореніи, тѣмъ не менѣе, въ 
этой симфоніи есть новыя, до тѣхъ поръ неслыханныя звуковыя комбинаціи. 
Въ концѣ разработки скрипки играютъ ля-бемоль и си-бемоль, т.-е. часть до- 


т И. Д, Корга новъ, «Бетховенъ»* СП К. 1909, 
стр. 16Х 

100 Іігоѵе, «КсвЛіоѵіш аті Іііы піпе аѵліріншіса». 
2 ей. Спшіоік 18%, р. 57, 95. 

Іш ІІіііІ., р. 59—00. Бетховенъ воспользовался 
также для своеіі ■ Героической симфоніи» мелодіей 
изь Паллады своего учителя Хееіе: І.опІ Нсчлгісік 
шні КЯісЬеп»—мелодіей на слова: «Пи Ыіііірг Кіп<1». 
(Мах КгіесПіііиІег, «Пае ([еиіксііс СіесІ іт 18 .1. . 
йІШЦгагІ иші Вегііп, 1902. 1)0. I. АЬПі. 1, 8. 231—23:1). 

1УЗ Пгоѵе, «БеаіЬоѵеп ажі Іііч піпе вѵпірішпіен». 
2 ой. Ь от Іо п. 18%, р. 

103 ПжІ., р. ІИ>. На заимствованія геніальныхъ 


художниковъ я обращалъ вниманіе въ свосіі «Эсте- 
тнкТ) іп» общедоступномъ изложению* 2-е нзд. 
СПБ. 191). Г. I, стр! 1:21 —12*. 

11,1 .1. Саккоттн, «Эстетика въ общедоступ¬ 
номъ изложеніи». 2-е нзд. СИ Б. 1913. Томъ I, 
стр. 131. 

ІІІЗ Пгоѵе, «ВееІІюѵоп ап<1 Ііі* піпе яупірііо- 
піен». 2 0(1, Гппйпп. 1896, р. 55—56, 187. Ср. мой 
разборъ * Героической симфоніи», помещенный 
въ сборник!) моихъ статей »Изъ области эстетики 
о музыки л* СПБ. 1895, стр. 177—187, 

100 (і. (ігоѵе, «БееІІіоѵеп ажі Іііч піпе яупірЬо- 
піе$». 2 ей. Ьшійпіі. 1896, р. 81. 
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мннаіітъ-сентаккорда, а валторны исполняютъ тему, построенную на ми-бе- 
мо.іь мажорномъ трезвучіи. Этотъ эффектъ казался до такой спенеші стран- 
ш.імъ, что на репетиціи онъ былъ объясненъ Рисомъ ошибкой налторнпста, 

буДТО бы ВітуІІКІПШМі °. .‘■ ф '- 

своего разгнТжанн. 
теля, написавшаго ,п- 
сто внолнЬ сознательна 
Фетнсъ и итальянскіе дк 
рнжеры исправляли ;-т* 
уГГісто, читая ноты налтор 
ііы въ теноровомъ к.іючЬ. 

Въ такомъ слУчаТі ва.ітор- 
на играла бы тоны си- 
бемоль мажорнаго тре¬ 
звучія, которые имТхтТ) 
съ тонами, исполняемы ми 
скрипками, давали бы пра¬ 
вильный доминантъ -сеп¬ 
таккордъ* си-бемоль — 
ре—фа—ля - бемоль. Нт. 
англійскомъ полномъ со 
бранін симфоніи .Моцарт , 
и Бетховена ІН‘20 год,, 
второй скрпикГ) вмГх і- 
ля-бсмоль дано соль ’ 

11 одоб н ы я і кч і ра вл о и і * 

искажавшія нроизиедегж- 
Іи'Т.ѵовепа, являлись слб < 
ствіемь непониманія ом 
что звуковая комбинація, 
казавшаяся столь странною и даже от ( >ыіь объяснена 

ундецн.мъ-аккордомъ. построеннымъ и, і, н состоящимъ изъ 

звуковъ тоническаго трезвучія и доминам (аккорда: ми бемоль соль- 

си бемоль ре фа ля-бемоль 

Но оригинальность «Героической симфоніи» заключается не столько въ 
новыхъ звуковыхъ комбинаціяхъ, сколько въ томъ, что она начинаетъ 
собою новое направленіе въ музыкГ), которое ставитъ психологическія про¬ 
блемы и уже не настраиваетъ пасъ произвольно, наивно радуясь своей 

<і. (ігоѵс, «ВгеІІіоѵеп иші Іііх піпе зуіирііо- съ .*ьго нТ>м. над. Е». Юргенгоіш. Москва 101)1, 
иіев». і!іі. Ьопііоіі. ІНІМі, р. (К». стр- 

10я Г. Риманъ, «Музыкалыіыіі словарь»*. Иороп. 100 .1. Саккотти, «Краткій* руководство къ 

теоріи музыки». 11-е іш* (111 К. 19!$, стр- СЛ. 
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или концерта. Если исполнить ее слишкомъ поздно, то можно опасаться, что 
она не произведетъ на слушателя, уже утомленнаго предшествующими но¬ 
мерами, того впечатленія, котораго авторъ желаетъ достичь» эо . 

Въ этой симфоніи три валторны. Третья употреблена едва ли не впервые 
въ симфоніи. Въ примѣчаніи сказано, что партія третьей валторны написана 
такъ, что ее одинаково можетъ исполнять или первая, или вторая валторна 1 

Тема «Героической симфоніи» представляетъ поразительное сходство съ 
темой увертюры къ опереттѣ Моцарта «Вазііеп еі Вазііепие» 1 . Згу опе¬ 
ретту Бетховенъ могъ слышать въ Боннѣ Подобныя заимствованія 
встрѣчаются постоянно. Гендель пользовался темами Карпссими и 
Страделла, Моцартъ заимствовалъ у Генделя. Мендельсонъ бралъ старыя 
церковныя мелодіи, а также темы у Баха и Бетховена; Шуманъ и Вагнеръ 
у Мендельсона, Бетховенъ у Гайдна и Моцарта; Шубертъ и Брамсъ также 
черпали у прежнихъ композиторовъ ! Но эти заимствованія нисколько не 
мѣшаютъ оригинальности, заключающейся въ самобытности и индивидуаль¬ 
ности геніальнаго художника, вылившейся безсознательно въ его творчествѣ. 
«Искусство есть искреннее выраженіе всего того, что интересуетъ, волнуетъ, 
привлекаетъ къ себѣ или отталкиваетъ отъ себя художника. Поэтому 
каждое художественное произволеніе болѣе или менѣе ярко обнаруживаетъ са¬ 
мобытную личность автора Оно. такъ сказать, есть духовный портретъ по¬ 
слѣдняго» 10+ . II «Героическая симфонія» не только музыкальный портретъ 
Наполеона, но и самого автора, какъ и всѣ его произведенія ,ог> . 

Если для первой части своей «Героической симфоніи» Бетховенъ взялъ 
моцлртовскуіо тему, то для послѣдней части этой симфоніи авторъ восполь¬ 
зовался темой своего балета «Творенія Прометен» Финалъ « Героической сим¬ 
фоніи^ есть рядъ варіацій на иу п-ву. которая, вѣроятно, очень нравилась 
Бетховену, употребившему ее также въ варіаціяхъ для фортепіано ор. Зо и 
въ одномъ контрдансѣ . 

Хотя въ тематическомъ отношеніи «Героическая симфонія» отнюдь не 
отличается новизною, и оригинальность ея заключается въ индивидуальности 
автора, столь рельефно запечатлѣвшейся на его твореніи, тѣмъ не менѣе, въ 
этой симфоніи есть новыя, до тѣхъ поръ неслыханныя звуковыя комбинаціи. 
Нъ концѣ разработки скрипки играютъ ля-бемоль и сн-бемодь, п 
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стр, ЮН. 
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101 ІЬісІ,, р. 39—00* Бетховенъ воспользовался 
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103 ІЫ(1*, р. 00. На заимствованія геніальныхъ 


художниковъ я обращалъ вниманіе въ своей «Э<ѵге- 
тіікй Щі общедоступном!, изложеніи». 2-е нзд. 
СПБ. 1913. Т. I стр: 121 — 128. 

.1, Саккетти, «Эстетика въ общедоступ¬ 
номъ изложеніи»* 2-е ііді. СПБ* 1913* Томь I, 
стр* 131. 
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піе 5 ». 2 е<і. Готіоп. 1890, р. 81* 
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мішанть-сентаккорда, а валторны исполняютъ тому, построенную на мн-бе- 
моль мажорномъ трезвуііи. Зтотъ эффектъ казался до такой снеііеип стран 
ііммъ, что на репетиціи опт. былъ объясненъ Рисомъ ошибкой валторниста, 
будто бы иступившаго слишкомъ рано; Рисъ едва избѣгнулъ пощечины отъ 
своего разгніжанпаго \ чн- 
тели, нанпсавніаго это мТ>- 
сто вполнТ» сознательно. 

Фетнел» и итальянскіе ди¬ 
рижеры исправляли это 
мГнто, читая ноты валтор¬ 
ны въ теноровомъ ключТ). 

Въ такомъ случаТ) валтор¬ 
на играла бы тоны сн- 
бемоль мажорнаго тре¬ 
звучія, которые вм’ІістТ» 
ст> тонами, исполняемыми 
скрипками, давали бы пра¬ 
вил ыіыіі домннантъ-ссн- 
таккордъ: си-бемоль 
ре— «|>а —ля-бемоль. Вт. 
англійскомъ полномъ со¬ 
браніи симфоніи Моцарта 
и Ііетховена 1Н‘2() года 
второіі скрнпкТ) вмѣсто 
ля-бемоль дано соль 107 . 

Подобныя исправленія, 
искажавшія произведеніе 
Петховена, являлись с.ііід- ,/, истинъ. 

ствіемъ неііоннманія того, 
что звуковая комбинація, 

казавшаяся столь странною и даже ошибочною, можетъ быть объяснена 
ундецимъ-аккордомъ, построеннымъ изъ пяти терціи и состоящимъ изъ 
звуковъ тоническаго трезвучія и доминантъ септаккорда: ми-бемоль—соль 
сн-бемоль—ре—фа—ля-бемоль 10! \ 

Но оригинальность «Героической симфоніи» заключается не столько въ 
новыхъ звуковыхъ комбинаціяхъ, сколько въ томъ, что она начинаетъ 
собою новое направленіе въ музыкѣ, которое ставить психологическія про¬ 
блемы и уже не настраиваетъ насъ произвольно, наивно радуясь своей 
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теоріи музыки». :К« пзд. (III К. І9!Й, стр. ѴЛ. 
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мощи, а иредначертынаеть твердый, внутренне-обоснованный планъ, дли 
возбужденіи въ насъ ряда развивающихся настроеній и, само собою разу¬ 
мѣется, дѣйствуетъ тѣми же средствами, но уже сознательно, давая себѣ от¬ 
четъ въ своихъ эффектахъ 1,п . Подобнаго рода музыка возбуждаетъ въ слу¬ 
шателѣ непреодолимое желаніе узнать, что композиторъ хотѣлъ выразить въ 
своемъ произведеніи. Воображеніе является на помощь и уноситъ въ субъ¬ 
ективный міръ фантазіи. Такимь образомъ, каждый изъ слушателей объяс¬ 
няетъ содержаніе подобнаго произведенія по-своему. Образчиками такихъ про¬ 
извольныхъ сужденій могутъ служить объясненія, данныя Рихардомъ Вагнеромъ 
и Берліозомъ, «Героической (третьем) симфоніи» Бетховена, въ которой авторъ 
сдѣлалъ первый шагъ въ новомъ направленіи инструментальной музыки. 

Р. Вагнеръ 111 видитъ въ первой части этой симфоніи изображеніе ге- 
роическн-сильнаго духа, «титана, борющагося съ богами». Вторая часть, но 
мнѣнію Р. Вагнера, есть выраженіе скорби но поводу трагической ката¬ 
строфы, на которую обыкновенно обреченъ герой мощью собственной индиви¬ 
дуальности, борющейся съ враждебнымъ рокомъ. Третья часть (скерцо) 
изображаетъ ясное, бодрое настроеніе мощнаго характера, сознающаго свою 
силу, наслаждающагося видомъ природы, веселящагося на охотѣ и т. д. 
Въ четвертой части первая тема изображаетъ мужской элементъ, вторая — 
женскій. Сочетаніе этихъ контрастирующихъ темъ изображаетъ любовь. Лю¬ 
бовь еще болѣе укрѣпляетъ духъ, который въ апогеѣ своего величія является 
въ заключеніи всего произведенія. 

Берліозъ 112 считаетъ ошибочнымъ сокращать надпись на партитурѣ 
этой симфоніи: «Героическая симфонія, прославляющая день смерти вели¬ 
каго человѣка». «Я не знаю другого примѣра въ музыкѣ—говоритъ Бер¬ 
ліозъ,—гдѣ грусть выражалась бы въ такихъ чистыхъ, благородныхъ формахъ». 
По мнѣнію Берліоза, первая часть симфоніи проникнута серьезнымъ, дра¬ 
матическимъ характеромъ, мѣстами доходящимъ до ужаса. Въ этихъ момен¬ 
тахъ Берліозъ слышитъ «гласъ отчаянія и почти ярости». Во второй части 
Берліозъ, подобно Р. Вагнеру, видитъ мрачный, трагическій характеръ. Третья 
же часть, которой Р. Вагнеръ приписываетъ бодрое, ясное, даже веселое 
настроеніе героя, по мнѣнію Берліоза, проникнута похороннымъ характером'!»: 
это похоронныя игры, омраченныя траурными мыслями,—игры, «подобныя 
тѣмъ, которыми воины «Иліады» почтили прахъ своего вождя». Въ четвертой 
части, въ которой Р. Вагнеръ слышитъ эротическіе звуки, Берліозъ усма¬ 
триваетъ слезы о погибшемъ героѣ, п только въ заключеніи, но мнѣнію 
Берліоза, «поэтъ оставляетъ элегію, чтобъ восторженно запѣть гимнъ славы». 


1,0 «1>іс Огоішчі <!ег Міі5Іс шні І’ін*$ісо ѵоп 
ЛпіЬгои. /мтііе ЛиПа"о. Ідчргі^г. 1872. 8. 07. 

111 II. ХѴафпі-г, «ВееІІшуі'іГя Негоі$сЬо 8ушр1ю- 
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кеп ѵоп П. \Ѵастісг». Ід-імхііГ 187:2. И<1. V. 8. 219— 
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ічаігпо сі оп Па1и\ Кішісз чиг ИееіЬоѵоп, (Писк гі 
\\Чч)ргй. Гагіч IКН. Г. I, \>. 279—288. 




Приведенным объясненія Баснера и Берліоза одной п той же «Героиче¬ 
ской симфоніи» Бетховена, съ одной стороны, показы влипъ произвольность по¬ 
добныхъ объясненіи, съ другой —неопредѣленность инструментальной му 
зыкн. Дѣйствительно, слова Баснера и Берліоза нисколько не объясняютъ со¬ 
держанія самого произведенія: они разсказываютъ лишь, что чувствовали 
Баснеръ и Берліозъ, слушая «Героическую симфонію» Бетховена, н какъ на¬ 
правлялось воображеніе этихъ двухъ различныхъ индивидуальностей. Раз¬ 
ница этихъ индивидуальностей обусловливаетъ разницу объясненіи. Само 



Титу.іьная страница партитуры „ Егоіса". 

же произведеніе, какъ чисто-инструментальная музыка, ограничивающаяся 
одними музыкальными средствами, не даетъ никакого опредѣленнаго пред¬ 
ставленія, а подобно крику выражаетъ лишь силу, напряженіе аффекта. 
Мы не имѣемъ рѣшительно никакой возможности узнать изъ самого произ¬ 
веденія. что оно изображаетъ, но по энергическому характеру музыки при¬ 
знаемъ въ немъ выраженіе духа героической личности, а не какого-нибудь 
иднллпчески-настроепнаго человѣка. Мы рѣшительно воспротивимся назвать 
героическую симфонію пасторальною, пасторальную — героической. Итакъ, 
инструментальная музыка лишена возможности изображать опредѣленные 
образы и понятія, но имѣетъ всѣ средства, выражая напряженіе, энергію 
страсти, навѣвать на насъ опредѣленное настроеніе, которое возбуждаетъ 
представленія соотвѣтствующаго характера. Бъ этомъ заключаются сила, 





































































смыслъ и нравственное значеніе инструментальной музыки. Слушаніе « Герои¬ 
ческой симфоніи» Бетховена имЬетъ благотворное вліяніе, какъ и чтеніе 
біографіи какой-нибудь героической личности. Чтеніе подобной біографіи, 
достааллн нашему воображенію изв'Ьстныя представленіи, но закону сочувствіи, 
возбуждаетъ въ насъ настроеніе героя п заставляетъ до некоторой степени 
(смотря по впечатлительности читателя) перечувствовать то, что испыталъ 
герой. «Героическая енмі|м>ніи» прямо настраиваетъ насъ на известный ладъ, 
подъ вліяніемъ котораго воображеніе рисуетъ соотвѣтствующіе испытывае¬ 
мому настроенію героическіе образы. Итакъ, обратными путями, какъ чте¬ 
ніе подобной біографіи, такъ п слушаніе этой симфоніи доставляютъ сход¬ 
ные результаты: укрѣпленіе нашего духа сильными, здоровыми внечатлѢ- 
ніямм и возбужденіе въ насъ сочувствія къ рисуемой нашимъ воображеніемъ 
героической личности пз . 
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Ъ 1804 г. относится онера «Фиделю». Въ 1803 г. Шика 
недеръ, авторъ текста «Волшебной флеііты» Моцарта, 
обратился къ Бетховену съ предложеніемъ написать онеру 
((Александръ въ Индіи». Ііетховенъ соглаонлся-было, но 
планъ этотъ, однако, не былъ осуществленъ *, Предло¬ 
женіе же директора театра, барона Кроѵна, написать 
оперу, Ііетховенъ принялъ п въ 1803 году приступилъ 
къ оперѣ «Фиделю» «Въ концТ) ХѴЩ в. посредственный французскій 
драматургь ВоніІІу написалъ мелодраму «.Іеонора пли супружеская любовь», 
положенную на музыку сначала композиторомъ Га во, потомъ ІІадромъ 3 , 
пріѣхавшимъ въ ВТніу къ первоіі постановкѣ своеіі оперы. Ветховену очень 
поправилась рта онера, онъ не пропускалъ ни одного представленія ея и, 
встрѣтивъ однажды автора, не преминулъ выразить свои восторгъ. По 
льщенныіі авторъ ждалъ окончанія рѣчи своего собесѣдника, чтобы отвѣтить 
благодарностью, но Бетховенъ оказался въ дтотт» раз'і» очень словоохотливъ, 
превозносилъ достоинство каждой сцены н. въ заключеніе, смутилъ автора 
такимъ восклицаніемъ: — «Да, мои другъ, я непремѣнно напишу музыку къ 
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;ке сюжетом ь шла ігь Дрезден!» въ 180* г. («I. (і. 
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смыслъ и нраіиптіеішое значеніе инструментальной лѵзыкы. Слушаніе «Герои¬ 
ческой сим:і юн іи |>і ■ ичТм»п. (»л пн* : іл нн каі і. и чтеніе 

біографіи какой-нибудь героической личчостп. Чтеніе подобной біографіи, 
достаклнл нашему коображенпо іикЬстимл цреді іа ■ ши но закону еочутктнін, 
иозбуждаетъ въ наст, настроеніе героя и заетаі пГікотороп степени 

(смотря но впечатлительности чип іеля) ноім»ч% вспенит. го. что испыталъ 
герои. «Героическая симфоніи» ирамо настрлн* гъ мле'ь на известный ладъ, 
подъ вліяніемъ котораго воображеніе рисѵетт, 

мому те і| ‘НІю . он ігіч.-і. <.Г . ;іы Итак . обратмь » іиям. 
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(Печатано ѵЪ разрѣшенія н.ілнте.іьгтт Ф. I. ГскЪ «Ъ НЪнѢ.) 


V. 

Ъ 1804 г. относится онера «Фпделіо». Въ 1803 г. ІІІііка- 
недсръ, анторт. текста «Волшебной флейты» Моцарта, 
обратился къ Бетховен}’ гь предложеніемъ написать оперу 
«Александръ въ Индіи». Бетховенъ согласился-было, но 
планъ -лотъ, однако, не былъ осуществленъ Предло¬ 
женіе же директора театра, барона Броуна, написать 
оперѵ, Бетховенъ принялъ п въ 1803 году приступилъ 
кт» опер!) «Фпделіо» «Въ концѣ ХѴПІ в. посредственный французскій 
драматѵргь ВоніІІу наннсалъ мелодраму «.Ісонора или супружеская любовь», 
положенную на музыку сначала композиторомъ Га во, потомъ Маэромъ 3 , 
пріѣхавшимъ въ Вѣну къ первой постановкѣ своеіі оперы. Бетховену очень 
поправилась эта онера, онъ не пропускалъ нн одного представленія ея п. 
встрѣтивъ однажды автора, не преминулъ выразить свои восторгъ. По¬ 
льщенным авторъ ждалъ окончанія рѣчи своего собесѣдника, чтобы отвѣтить 
благодарностью, по Бетховенъ оказался въ этотъ разъ очень словоохотливъ, 
превозносилъ достоинство каждой сцепы п. въ заключеніе, смутилъ автора 
такимъ восклицаніемъ: — «Да, моіі друп», я непремѣнно напишу музыку къ 
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нашей опер’Ь!..» Написанная Бетховеномъ, по либретто Зонлсйтиера (8опн- 
Іеііиег), опера заключаетъ иъ еебѣ т]>и акта. Дѣйствіе происходитъ въ 
XVII вѣкѣ, иъ Севильской тюрьмѣ» 4 . 

Содержаніе этой оперы заключается въ слѣдующемъ. Смотритель тюрьмы 
Пизарро, изъ личной мести, посадил'ь въ тюрьму Флорестана. Жена его, 
Леонора, переодѣвается въ мужское платье и подъ именемъ Фиделіо поступаетъ 
сторожем і. въ эту тюрьму, надѣясь спасти своего мужа. Пизарро хочетъ убить 
Флорестана, для котораго тюремщикъ Рокко и Фиделю роютъ могилу . Но въ 
топ. моментъ, когда Пизарро направляется кт. Флорестану, чтобы заколоть его, 
Фиделю становится между ними и восклицаетъ: «Убей сначала жену его!» 
Иъ это время раздается трубный сигналъ, возвѣщающій прибытіе министра 
донъ Фернандо, который во ФлорестанѢ узнаетъ своего безъ вѣсти пропав¬ 
шаго друга. Пизарро заключенъ въ тюрьму, а пародъ привѣтствуетъ справед¬ 
ливость министра и воспѣваетъ любовь, вѣрность и неустрашимость Леоноры 5 . 

Содержаніе этой оперы, полной высокаго и самоотверженнаго героизма, 
крайне характерно для Бетховена, видѣвшаго профанацію искусства въ фриволь¬ 
номъ сюжетѣ «Донъ Жуана» и считавшаго за лучшую оперу Моцарта «Вол¬ 
шебную флейту» ". 

Первое представленіе «Фиделю» 20 ноября 1805 года не имѣло 
успѣха 7 . Онера была передѣлана и въ обновленномъ видѣ была дана 
29 марта 1806 г. Ей предшествовала новая увертюра, называемая нынѣ «Лео¬ 
норой ,\і* 3», «это —геніальная симфоническая поэма на сюжетъ оперы, какъ- 
бы изображающая весь смыслъ драмы. Изъ увертюръ къ этой оперѣ одна 
(подъ № 2) исполнялась при постановкѣ оперы въ 1805 г., другая (Л*3) — 
при возобновленіи ея въ 1806 г., третья (Ліа 4 въ Е-<1иг, прочія въ 
С-(Іііг) — при возобновленіи онеры въ 1814 г., а четвертая (Да 1), напи¬ 
санная въ 1805 г., найдена въ бумагахъ композитора и издана но смерти его» 8 . 

«Ни одна изъ предшествующихъ оперъ»—пишетъ Гпнелн къ—«не затро- 
г и вала такъ властно и такт, мощно, какъ «Фиделю», наиболѣе сокровен¬ 
ныхъ струнъ человѣческаго сердца. До «Фнделіо» также ни одна серьезная 
опера не имѣла такого яркаго, исключительно нѣмецкаго характера. Только 
тотъ, кто не знакомъ съ партитурами предшественниковъ Глюка въ Парижѣ, 
можетъ отрицать въ его лучшихъ операхъ французское вліяніе и француз¬ 
скіе пріемы. Въ операхъ Моцарта итальянскій элементъ преобладаетъ надъ 
нѣмецкимъ. Одна только «Волшебная флейта»— эта идеально-возвышенная 
«романтично-комическая волшебная музыка» былыхъ временъ — имѣетъ, за 
исключеніемъ арій «Царицы ночи», вполнѣ опредѣленныя нѣмецкія черты. 
Нѣжность, сердечность, свѣтлая привѣтливость нѣмецкаго характера ясно 


4 Кор гл но въ, «Ііотховень». СНВ. НИИ), стр. 170. 
г> Тамъ же, стр. 170—171. 
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звучатъ въ ней. Во всѣхъ своихъ остальныхъ онерахъ Моцартъ говоритъ 
на нудномъ итальянскомъ языкѣ, какимъ можетъ говорить только знамени¬ 
тый композиторъ. Но стилю своей оперной музыки онъ -и и лЬдній величай 
ііі ій итальянецъ въ томъ смыслѣ, пт. какомъ Палестрина послѣдній вели¬ 
кій нидерландецъ. Это вовсе 
не доказываетъ ограниченно¬ 
сти круга творчества, а только 
характеризуетъ индивидуаль¬ 
ность. 

«Специфически иіімецкій 
характеръ въ отношеніи мощи, 
глубины, психологіи МЫСЛИ про 
является впервые изъ всѣхъ 
оперъ въ «Фиделю» Ветхо 
вена. Выдающееся значеніе 
этого произведенія несомиѣп 
но, хотя оно и не было сразу 
признано. Долго онера «Фи¬ 
делю» оставалась изолирован¬ 
ною. За тридцатилѣтій пе¬ 
ріодъ между Моцартовской 
«Волшебной флейтой» (1791)и 
Веберовскимъ «Фрсйнпоцсмъ» 

(1821)— это было единствен нее 
геніальное, долговѣчное про 
нзведеиіе, значительно выдан 
нѵвшее нѣмецкую оперу. Не 
преклонная сила нѣмецкой на¬ 
туры. доведенная Бетховеномъ 
въ «Фиделю» до упорства и 
шероховатости.—у Вебера н ь 
его іФреншюцѢ» смягчена п. 
горделивую грацію и обог 
щепа новыми романтически 

волшебными звуками. Вебер ь Ом.іь чрезвычайно орнгниа.іеігь, но, если из¬ 
слѣдовать поглубже ему самому невѣдомыя основы опернаго стиля, то въ 
послѣднемъ окажется такое же большое сходство съ «Фиделю», какъ между 
«Волшебной флейтой» и оригинальными въ своею, родѣ операми Шпора. 

«Изъ «Волшебной флейты» и «Фиделю» возникъ шипъ собственный на¬ 
ціональный оперный стиль, нѣмецкая опера въ самомъ строгомъ смыслѣ. 
Вліяніе «Фиделѣ)» на Позднѣйшія оперы еще не вполнѣ оцѣнено и дока- 
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нашей опер!»!..» Написанная Бетховеномъ, по либретто Зонлейтнера (8оші- 
Іеіінег), онера заключаетъ въ себѣ т[)н акта. Дѣйствіе пронсходигь въ 
ХА'II вѣкѣ, въ Севильской тюрьмѣ» V 

('.«держаніе этой онеры заключается въ слѣдующемъ * пит ригель тюрьмы 
Инзарро. изъ личной мести, посадилъ въ тюрьму Ф.н*реі она. ѴКена его, 
Леонора, переодѣвается іп. мужское платье и подъ именем Фн -е.ііо поступаетъ 
сторожемъ въ ял тюрьму, надѣясь снасти своего мужа. Ннз<;рр< хочетъ убить 
Флореі тана, ыя котораго тюремщикъ І’окко н Фплеліо роютъ могилу. Но въ 
тотъ моментъ, когда Инзарро на ірлнлиетсн кт» Флорес і ніу, чтобы заколоть его, 
Фиделю становится между ними и восклицаетъ: Убей сначала жену его!» 
Нь ;->то время раздается трубным сигналъ, возвѣщающій прибытіе министра 
донъ Фернандо, который во Ф.юроетанѢ узнаетъ своего безъ вѣсти пропав¬ 
шаго друга. Инзарро заключенъ ш. тюрьму, а народъ привѣтствуетъ енравед 
линості. министра и воспѣваетъ любовь, вѣрность и неустрашимость Леоноры 4 5 * . 

Содержаніе этой оперы, полном высокаго и самоотверженнаго героизма, 
крайне характерно для Бетховена вид' Ѣвшаго профанацію искусства въ фриволь¬ 
номъ сюжетѣ «Донъ Жуана» и павшаго за лучшую онеру Моцарта «Вол¬ 
шебную флейту» и . 

Первое представленіе «Фиделю» 20 ноября ІЫ)Г> іода не имѣло 
успѣха 7 . Онера была пере Лидии и въ обновленномъ видѣ была дана 
29 марта 1800 г. Ей иредінеспк *ла новая увертюра, называемая нынѣ «Лео¬ 
норой Да 3», «это —геніальная » пмфоническая поэма на сюжетъ оперы, какъ- 
бы изображающая весь смыслъ драмы. Изъ увертюръ къ этой онерѣ одна 
(подъ Да 2) исполнялась при постановкѣ оперы въ 1805 г., другая (Д’З) 
при возобновленіи ея въ І8(№ г., третья (Да 4 въ Е-іІиг, прочія въ 
С-4 и г) — при возобновленіи онеры въ 1811 г,, а четвертая (Да 1). напи¬ 
санная въ ІЬОГ» г., найдена въ бу магахъ композитора и издана но смерти его» *. 

«Ни одна изъ предшествующихъ онеръ»—пишетъ Гаислнкъ—«не затро- 
гнвала такъ властно и такъ мощно, какъ «Фиделю», наиболѣе сокровен¬ 
ныхъ струнъ человѣческаго сердца. До «Фиделю» также ни одна серьезная 
опера не имѣла такого яркаго, исключительно нѣмецкаго характера. Только 
тотъ, кто не знакомъ съ партитурами предшественниковъ Глюка въ Парижѣ, 
можетъ отрицать въ его лучшихъ операхъ французское вліяніе и француз¬ 
скіе пріемы. Нт» онерахъ Моцарта итальянскій элементъ преобладаетъ надъ 
нѣмецкимъ. Одна только «Нолшсбная флейта»— эта идеально возвышенная 
«романтично-комическая волшебная музыка» былыхъ временъ—имѣетъ, за 
исключеніемъ арій «Царицы ночи», вполнѣ опредѣленныя нѣмецкія черты. 
Нѣжность, сердечность, свѣтлая привѣтливость нѣмецкаго характера ясно 


4 Кирсановъ, «Бетховенъ», ГЛІБ. 1001), стр. IТО. 

5 Тамъ же, стр. 170—171. 

0 4. ѵом $с\Тгіе<1, «ілкіаѵі^ ѵап ВсеІІіоѵеіГз 81и- 

<Іісп». Ідчраііг, Напіішру шні Хе и*-То г к. 18,'іЗ. Ал- 


Ііапр. N. 21. С|». ОМ» 4лЬп, -ЛѴ.-А. Мохагі». І.еір- 
жиг. ІН59. В. IV. 8. ЗН». 

1 Коргановъ, «Бетховенъ». (1ІІБ. 1000, стр. 17.). 
8 Тамъ же, стр. 178. 
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звѵчагь къ ней. Но всѣхъ своихъ остальныхъ онерахъ .Моцартъ говоритъ 
на чудномъ итальянскомъ языкѣ, какимъ можетъ говорить только знамени¬ 
тым композиторъ. Но стилю своей оперной музыки онъ—послѣдній величай 
іііііі итальянецъ въ томъ смыслѣ, въ какомъ Палестрина — послѣдній вели¬ 
кій нидерландецъ. Это вовсе 
не доказываетъ ограниченно¬ 
сти круга творчества, а только 
характеризуетъ индивидуаль¬ 
ность. 

«Специфически нѣмецкій 
характеръ въ отношеніи мощи, 
глубины, психологіи мысли про¬ 
являете» впервые изъ всѣхъ 
оперт, въ «Фиделіо» Бетхо¬ 
вена. Ныдающееся значеніе 
этого произведенія несомнѣн¬ 
но, хотя оно н не было сразу 
признано. Долго опера «Фи¬ 
деліо» оставалась изолирован¬ 
ною. За тридцатилѣтіи й пе¬ 
ріодъ между Моцартовскон 
«Волшебной флейтой » (1791) и 
Веберо век 11 мт.« Фре ііш ищемъ » 

(1821)— это было единственное 
геніальное, долговѣчное про¬ 
изведеніе, значительно выдви¬ 
нувшее нѣмецкую онеру. Не¬ 
преклонная сила нѣмецкой на¬ 
туры, доведенная Бетховеномъ 
въ «Фи де.ііо» до упорства и 
шероховатости, —у Вебера въ 
его «ФреіінпоцѢ» смягчена въ 
горделивую грацію и обога¬ 
щена новыми романтически- 
волшебнымн звуками. Веберъ былъ чрезвычайно оригиналенъ, но, если из¬ 
слѣдовать поглубже ему самому невѣдомыя основы опернаго стиля, то въ 
послѣднемъ окажется такое же большое сходство съ «Фиделіо», какъ между 
«Волшебной флейтой» и оригинальными къ своемъ родѣ операми Шпора. 

«Изъ «Волшебной флейты» и «Фиделю» возникъ нашъ собственный на¬ 
ціональный оперный стиль, нѣмецкая онера въ самомъ строгомъ смыслѣ. 
Вліяніе «Фиделіо» на позднѣйшія оперы еще не вполнѣ оцѣнено и дока- 
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За но, вѣроятно, потому, что оно проявилось слишкомъ поздно п поблѣднѣло 
предъ инструментальном музыкой Бетховена. отразиишейся на всемъ нѣмец¬ 
комъ музыкальномъ искусств!) въ совокупности. Мы чтимъ въ Бетховенѣ 
іпіетру ментальнаго композитора, но чтимъ его какъ инструментальнаго ком 
ііошіета также въ вокальных'!, его ііроизведенінхъ, въ «Фиделю», въ «Тор¬ 
жественной месс!)», въ IX симфоніи. 

«Какъ чуждо, какъ безразлично было для Бетховена н'ѣніе,—сказывается 
уже въ «Фиделіо». Пренебреженіе къ человѣческому голосу доходитъ у пего 
въ послѣдующихъ твореніяхъ до полнѣйшаго злоупотребленія. Вокальныя 
партіи въ нихъ не только трудны, но какъ бы задуманы для инстру ментовъ, 
наперекоръ требованіямъ голоса. Зта жестокость но отношенію къ пѣвцамъ 
искупается н вознаграждается геніальностью замысла, а потому не нуждается 
пи въ оправданіи, ни даже въ восхваленіи. Въ этомъ отношеніи прогрессом'!, 
надо считать возвратъ къ Моцарту. Вокальная музыка Кетховепа не только 
труднѣе всякой другой,- она трудна еще, кромѣ того, п въ иномъ отноше¬ 
ніи. Специфическая трудность заключается въ ея и негру ментальномъ харак¬ 
терѣ. Кто успѣшно владѣетъ «голосовымъ инструментомъ», тотъ у м'Ѣетъ до¬ 
стичь въ примѣненіи его такой же самостоятельности, какимъ обладаетъ 
любоіі самостоятельный оркестровый инструментъ. іг)то одна н далеко не 
худшая сторона его пріемовъ. Бетховенъ обращается съ голосомъ, какъ съ 
оркестровым'!, инструментомъ, а не съ виртуознымъ. Фантазія Бетховена 
всегда вращалась въ кругу оркестровыхъ замысловъ, хотя бы то, что онъ 
творилъ, предназначалось для пѣнія. Кто близко знакомъ съ техникой на¬ 
шего искусства, тотъ легко пойметъ рѣзкое внутреннее различіе между фан¬ 
тазіей, опирающейся на вокальныя средства выраженія п на іпіетру менталь¬ 
ныя. Онъ отличитъ мелодію, предназначенную для человѣческаго голоса, 
отъ мелодіи для оркестра и подмѣтитъ разницу въ отношеніи кт. ней во¬ 
кальнаго композитора отъ оркестроваго. Бетховенъ долго не могъ отречься 
отъ симфоническаго творчества, какъ итальянцы не могли измѣнить онер- 
ному стилю въ евонхъ оркестровыхъ произведеніяхъ. Понятно, что вопросъ 
здѣсь идетъ не о количествѣ мелодіи (вопросъ совершенно праздный), по о 
специфическомъ характерѣ мелодій. Бъ чудномъ терцет'Ѣ 2-го акта есть тема 
А-(Іиг,—«Увы, нпч'Ѣмъ не могу вагъ вознаградить»,—выдающійся примѣрь 
симфонической мелодіи, противной иТжію. Прежде всего и болѣе всего Бет¬ 
ховенъ цѣнилъ характерность, содержательность, абсолютное достоинство 
мелодіи; исполненіе же этого мотива пѣніемъ, жизненная прелесть человѣ¬ 
ческаго голоса не имѣли для него никакого значенія, или же онъ не давалъ 
себѣ яснаго отчета объ этомъ въ минуты творчества. Такимъ образомъ Бет¬ 
ховенъ создалъ столь непосильную и неблагодарную для пѣвца задачу, что, 
несмотря на все уваженіе къ грандіозному замыслу композиціи, артисты не 
охотно берутся за эти партіи. Поэтому арія Пнзарро почти всегда иече- 
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за но, вѣроятно, потому, что оно проявилось слишкомъ поздно іі поблѣднѣло 
предъ миггру ментальной музыкой Бетховена. отразившейся на всемъ нѣмец- 
комъ музыкальномъ искусствѣ въ совокупности. Мы чтимъ въ Бетховен!) 
пнструментальнаго композитора, но чтимъ его какъ инструментальнаго ком- 
ноннста также нъ вокальныхъ его произведеніямъ, къ «Фнделіо», въ Тор¬ 
жественной мессѣ •, въ IX симфоніи. 

«Бакъ чуждо, какъ Безразлично Было дли Бетховена пѣніе. -сказывается 
уже- нт Фндоліо». Пренебреженіе къ человѣческому голосу доходитъ у пего 
къ послѣдующихъ твореніяхъ до полнѣйшаго злоупотребленія. Локальныя 
партіи въ нихъ не только трудны, но какъ Бы задуманы для инструментовъ, 
наперекоръ требованіямъ голоса. Эта жестокость по отношенію къ пѣвцамъ 
искупается и вознаграждается геніальностью замыс іа. а потому не нуждается 
ни въ оправданіи, ни даже в восхваленіи. 1Ь. и- и и ношеніи прогрессомъ 
надо считать возврагь къ Моцарту. Вокальная Бетховена не только 

трудное всякой другой, — она і нудна еще, кромі •• и въ иномъ отноше¬ 
ніи. (лісцифнчсская трудность ключается вт, «-я нт тру ментальномъ харак¬ 
терѣ. Кто успѣшно владѣетъ лосинымъ и негру с ь тотъ умѣетъ ю 

стнчь въ примѣненіи его і. и же самостоятельны я какіигь обладаетъ 

люБоіі самостоятельныіі орк ныЛ инструментъ. Эю одна п далеко не 
худшая сторона его иріемоиь. Бетховенъ оБращаегся съ голосомъ, какъ съ 
оркестровымъ инструментомъ • не съ виртуознымъ. Фантазія Бетховена 
всегда вращалась въ кругу оркестровыхъ замысловъ, хотя Бы то, что онъ 
творилъ, предназначалось для нТшія. Кто Близко знакомъ съ техникой на¬ 
шего искусства, тотъ легко пойметъ рѣзкое внутреннее различіе между фан¬ 
тазіей, опирающейся на во калым і средства выраженія н на инструментал, 
ііыя. Онъ отличитъ мелодію, щ г назначен иу ю для человѣческаго голоса, 
отъ мелодіи для оркестра и іюімі.інгь разницу въ отношеніи къ ней во¬ 
кальнаго композитора отъ оркестр • о. Бетховенъ долго не могь отречься 
отъ симфоническаго творчества, какъ итальянцы не могли измѣнить опер¬ 
ному стилю въ своихъ оркестровыхъ произведеніяхъ. Понятно, что вопросъ 
Здѣсь идетъ не о количествѣ мелодій (вопросъ совершенно праздный), но о 
специфическомъ характерѣ мелодій. Нъ чудномъ терцетѣ 2-го акта есть тема 
А-гіііг,—«У вы, ничѣмъ не могу васъ вознаградить»,—выдающійся примѣръ 
симфонической мелодіи, противной пѣнію. Прежде всего и Болѣе * -т Бег 
ховенъ цѣнилъ характерность, содержательность, абсолютное ю юннство 
мелодіи; исполненіе же этого мотива пѣніемъ, жизненная нрелеггі, человѣ¬ 
ческаго голоса не имѣли д.ін него никакого значенія, или ом ь не давалъ 
себѣ яснаго отчета объ этомъ въ минуты творчества. Такимъ образомъ Бет 
ховенъ создалъ столь непосильную н неблагодарную для пѣвца задачу, что, 
несмотря на все уваженіе къ грандіозному замыслу композиціи, артисты не 
охотно Берутся за эти партіи. Поэтому арія Инзарро почти всегда нече- 
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заегь іп> волнахъ оркестровой бури. Памъ приходилось наблюдать, какъ самые 
мощные басы безсильно, точно маленькія шлюпки, метались среди этихъ 
волнъ. Еще болѣе трудности представляетъ то мѣсто партіи Ннзарро, кото¬ 
рымъ начинается самое сильное мѣсто онеры,—квартетъ въ тюрьмѣ) («Умретъ 
онъ, но узнаетъ сначала» н т. д. до отвѣта Флорестапа). безпокойная 
смѣша гармоній въ оркестрѣ, не дающая ни малѣйшей опоры труднѣйшимъ 
интонаціямъ нѣнща, дѣлаетъ это мѣсто однимъ изъ «пптнвокпльнѣніііінхъ» въ 
мірѣ). Партія «Фнделіо» почти вся въ высокомъ регистрѣ содержитъ мѣста, 
задуманныя вполнѣ инструментально, а потому представляетъ огромную труд¬ 
ность и производитъ слабое впечатлѣніе; напримѣръ: сольфеджіо восьмыми 
нотами (Асіііеізоііе^іещ) въ финалѣ) перваго акта на слова «ІІзбѢнтіешь кары 
ты?», или конецъ квартета въ тюрьмѣ — «Любовь все побѣждаетъ». Арія 
Флорестапа, одна изъ труднѣйшихъ, несмотря на чудную тему жіадзо, зна 
чнтелыю уступаетъ величественно-мрачному вступленію, которымъ оркестръ 
старается выразить то, что затѣмъ выражаетъ словами Флорестанъ. У пѣвца, 
исполняющаго конецъ этой аріи съ должной страстью и въ соотвѣтственномъ 
быстромъ темпѣ), вслѣдствіе чрезмѣрнаго напряженія голоса получается не 
пѣшіе, а задыханіе. Если это мучительное надрываніе голосовъ не огорчаетъ 
ни исполнителя, ни слушателя, то это только доказываетъ великую мощь 
духа и ощущеніи, заключающихся въ этой замѢчателыюіі музыкѣ). 

«Прелестнѣе квартета «Чтобъ быть истинно счастливымъ» (Де 4), двухъ, 
дуэтовъ—Рокко съ Ппзарро и съ Фиделю, мелодраматическаго дуэта и тер¬ 
цета въ тюрьмѣ—не было и не будетъ ничего, доколѣ будетъ существовать, 
оперная сцена. Я не знаю ни одной оперы, которая захватывала бы слуша¬ 
теля и волновала его такъ, какъ «Фнделіо». Никогда не бьются такъ усп 
ленно сотни сердецъ въ публикѣ, какъ при окончаніи сцены въ тюрьмѣ), 
когда трубачъ возвѣщаетъ прибытіе министра. Точно мы сами выходимъ изъ 
мрачной темницы тоски и страданій. Радостно привѣтствуемъ мы перемѣшу 
декораціи—веселую мѣстность послѣдняго дѣйствія. Какъ великолѣпно и, 
вмѣстѣ съ тѣмъ, жизнерадостно звучитъ начало этого финала съ нѣсколь¬ 
кими тактами Фернандо, полными глубокаго чувства! Какъ чудно соотвѣт¬ 
ствуетъ этому настроенію вторая заключительная часть въ А-іІнг {«Оковы»)... 
Вдвойнѣ) страннымъ кажется затѣмъ глубокій упадокъ творчества въ двухъ 
послѣдующихъ мѣстахъ ((шпала, которыми заканчивается опера: К-<Іиг, айа^іо 
въ 3 і, со своимъ довольно безжизненнымъ нафосомъ, и, еще болѣе, заклю¬ 
чительное лИедто съ этимъ совершенію у старѣй ымъ кігеііо «Воспоемъ въ 
хвалебныхъ пѣсняхъ». Все это только ічабо напоминаетъ того великаго генія, 
который написалъ остальную музыку «Фнделіо». 

«Удивительно, что Бетховенъ, безподобно справлявшійся съ звуковыми 
массами, чувствовавшій себя привольно только въ безгранично великомъ, не 
приложилъ особеннаго старанія, чтобы достойно закончить оба акта своего 

7 * 


10 




«Фиделю». Уже заключительная часть нерпа го финала (А По ѵіѵасе, Іі-сіиг) 
лишена той искренности, которая очароін.іпала наст» раньше. Поразительно 
но своему педраматпческом ѵ, продолжительному повторенію извѣстное донесеніе 

Рокко («Тотъ нзнергь»), на которое 
всѣ присутствующіе пт» сильномъ 
негодованіи должны бы восклик¬ 
нуть: «Да будетъ наказанъ злодѣи», 
но Бетховент», вмѣсто моменталь¬ 
наго взрыва всеобщаго негодова¬ 
нія, тянетъ это мѣсто: «Помѣшалъ 
намъ, помТшіалъ намъ», слѣдуетъ 
одинъ тактъ оркестроваго интер¬ 
меццо, затѣмъ опять: «помѣшалъ 
намъ», опять одинъ тактъ орке¬ 
строваго интермеццо, опять: «по¬ 
мѣшалъ намъ вашъ приходъ», 
послѣ чего, наконецъ, хоръ раз¬ 
ражается негодующими криками. 
Кще поразительнѣе конецъ второго 
финала, звучащій такъ, какъ-будто 
маэстро, достигнувъ задуманной 
«морали произведенія», вдругъ со¬ 
вершенно охладѣлъ къ нему. 

«Но это предположеніе исче¬ 
заетъ, когда слышишь, какъ ком¬ 
позитора» съ страстной горячностью 

Міие.п памятника Бетховену аЪ ІіѢнѢ. Работа і/мнЪ-ІІх.нбуша. НМСНІІО ЗДбсі», ГДІ) ДрНМаТПЧССКІИ 

Щмй имена Бетховена вЪ Боннѣ. ЦНТСрССЪ Т|)еГ)\ ОТЪ бі.ІСТрЯГО 3«- 

ключенія, выказываетъ себя дѣй¬ 
ствительно настоящимъ абсолютнымъ снм(|)оннстомъ. Уже дТн'істиіе давно 
кончилось, уже заключительная картина давно готова, лишь музыка не 

прекращается...» 9 . 

Къ 1804 г. относятся также сонаты для фортепіано С-(1иг (ор. Г>3) 10 
и К-сІнг (ор. 54) ”, а кт» 1805 г. концертъ для фортепіано, скрипки и 
віолончели съ аккомпаннментомъ оркестра Счіііг, ор. 51> 12 и ])оманст> 

«Къ Надеждѣ» ор. 32 1!) . Къ 1806 г. относятся: соната для фортепіано 
І’-шоІІ ор. 57 14 , 4-ыіі концертъ для фортепіано съ оркестромъ С-(Іиг 


и КіІ. ПипкНгк, «1>іе шшіепіе Ореги, ІІсгНіі. 
1875, 8» (И— іуіу. Русскій переводъ заимствованъ 
изъ книги И. Д. Корга попа, «Кстховснъ». СПІ>. 191)1), 
стр. 1Н0—ІК1. 

10 К органовъ, «Бетховенъ». СМЬ. 1009, стр. НО, 
155, 902. Іѵьртоіі сонат!» предназначалось н «Лп- 


<Іап(і> 8аѵогі», написанной также 1 въ 1805- г. (Тамъ 
жо, стр. НО, 012). 

11 Тамъ же, стр. 109, 002, 

13 Тамъ же, стр» 215, 002» 
іа Тамъ же, ггр. НТ, 000. 
и Тамъ же р стр. ИИ, 002 
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ОП 1 ш) ТПП і:і»мтѵг*ѵг.і ( 

графу I' 

ГІИ'|)і,і;і К . ■ ’ 

ІМіІГ ! 

Партію ІІгрН!'-: 

\\ іен •», і і іі 
лианный гкрі !■ 


• п. га м ніо.юнч і і Посвященные. 
■ >П ,\« 3 Счіііг ". симфонія чо- 
»>*«•» <ъ аккомпатімепіоя ь оркестра 
■ сіа Франца Клемана, нграшнаго 
<•» дирижера въ театрѣ <Лп ііег 
• !< по» . При ея постаповкѣ на 

1 очннсніемъ этого концерта Кет 


ловенъ шар » : ІГъ-ману Мотивъ первой части 

этого конце; , ині'Оіггнрѵ господиномъ, стучав 

нишъ въ две, О і іи. і, |і ;; і <>р 59, посвященные графу 

Разѵмовекоч» . і . ; •временниками. Играя одинъ 

изъ этилъ ки; | " 1> Гомберп. (троен. гь на полк 

СВОЮ партію И I ; . . . , I . аішѵіо <>Ч\ ЧОПѴѴѴч * >3 . К()ОМ I* 

н\ъ лудожеі 1 ■ ■ . цг.ниі.чго и всѣми признаннаго. 

ОНИ представ. ПІЮ I і. .. .. -І М.ирп русскимъ пѣснямъ, взятым ъ 

въ финал!» I и и: \І> геіі і'<і\<,ынь очень интересовался 

статьями о русской ѵ\ м>:!> «и !. м ’Пілыкалмшй Газетѣ» и изъ нот¬ 
наго приложенія КЪ . Юи е ■ сковал Ь 1 ‘Ѣ русскія пѣсни. которыми 

ВОСПОЛЬЗОЫІ.ІСЯ въ своим, І.яарісі.ті ! ЙН симфонія отличается радост 

нымъ настроеніемъ - і, <>рь бы. ь ил - в метіилъ о семейномъ счастіи 
Вт, этой симфоніи есть некоторое р.н.і ,. іругими произведеніями Кет 
ѵовена. Такъ, напримѣръ то мѣсто къ. первой части, которое исполняется 
вт. унисонъ струнными инструмент.''мм іча.ът ріашѵбто. а потомъ сгексеініо. 
нисколько сходно съ «(^попіаітіл іп '. . о нон месс!» • Вт. первой части 
этой симфоніи особенно интересна рл-.работка Сравненіе ея съ разработкой 
въ симфоніяхъ Гайдна обнаруживаем, громадный успѣхъ въ развитіи сим¬ 
фонической музыки къ Ін)(> г. * 7 . Осягежй» іп. копцѢ разработки 4-ой сим- 
, ..:.і имѣетъ сходство съ сгеасешіо въ тон же части сонаты С-йиг ор. 53— 
но мотииу н фактурѣ ’ 28 . Большой интересъ представляетъ роль литавръ, 
которыя весьма выдѣляются и въ концертѣ для фортепіано С-тоІІ, и въ 
скрипичномъ концертѣ. Но въ 4-ой симфоніи этому инструменту придано 
еще большее значеніе 2і) . А<1а§то 4-ой симфоніи всего болѣе проникнуто 
настроеніемъ Бетховена, сердце котораго было полно любви и іізлнва- 


,:і И. Д. Коргаішвъ. «Бетховенъ», СПБ, 190!), 
стр* 180, 90*2. 

10 Тамъ же, стр. 180, 199, 902. 

17 Тамъ же, стр. 18,1, 902. 

1Я Тамъ же, стр. 183, 902. 

10 Тамъ же, стр* 175, 183—185-, 

20 Тамъ же, стр. 18.3, І8&, 

21 Тамъ же, стр. 18І-. 

23 (ігоѵе, «ВееІІіоѵсп аті ІіЬпіпе йѵтрііоіііез», 
Готіол. 1890. р. ІІТ—14». 

33 Н. Д. Коргаішвъ, «Бетховенъ», СПБ. 1909, 
стр. 199—200. 


24 П. Д. Коргаішвъ. «Бетховенъ». СПБ. 1909, 
стр. 201—202. Ср. ТЬ. Ііеіш, «НееІІіогеп'в 81геш1ь 
фіагіеііе». Іл'ірхі#. 1885, 8, ОН— 09, 91. В. Г, Валь¬ 
теръ, «Смычковые квартеты Бетховена п. 1912 
стр. 18—25. 

25 (ігоѵе, «ВегІІюѵеп аші Ьіз піпе зѵпіріюпіез». 
2 е<1. Бопііоп. 1890, ». 100, 112. 

20 ІЪі<І., р. 107. 

27 ІЬііІ., р. 109—110. 

28 ІЬіЗ., р. ПО. 

20 1Ы(1., р. 107—108. 
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«Фидели»». Уже заключительная часть перваго финала (ЛПо ѵіѵасе, іі-(іііг) 
лишена той искренности, которая очаровывала наст» раньше. Поразительно 
но синему нодраманг «еекому, продолжительному повторенію извѣстное донесеніе 

Рокко («Топ. нзнергь»), на которое 
всѣ іірисѵтсм-л инріе іп» сильномъ 
негодованіи должны бы восклик¬ 
нуть: «Да Сидеть наказанъ злодѣи», 
но Бетховенъ. вмѣсто моменталь¬ 
наго взрыва всеобщаго негодова¬ 
нія, тянетъ это мѣсто: Помѣшалъ 
намъ, помѣшалъ намъ», слѢдѵеп» 
одинъ тактъ оркестроваго интер¬ 
меццо, затѣмъ опять: «помѣшалъ 
намъ», опять одинъ тактъ орке¬ 
строваго интермеццо, опять: «по¬ 
мѣшалъ намъ вашъ приходъ», 
послѣ чего, наконецъ, хоръ раз¬ 
ражается негодующими криками. 
Кще порази іельпѣе конецъ нторого 
финала, звучащій такъ, какъ Си,дто 
маэстро, достигнувъ задуманной 
«морали произведенія», вдругъ со¬ 
вершенно охладѣлъ къ нему. 

По ;>то предположеніе 
ЗіНѴП., когда ГЛЫНІ ИШЬ. КсІК'І» КОМ- 

ііозн гор ь ѵ ыч \п\г шои гормчногтыо 
именно ;иЬ? л і і о драят ичегкііі 
!. іріЛмеі ь (ІМ( Г|ШЧ) за- 
іі.іючениі, выказывает и ее(ін д іііі- 
гіпі(|юппстомъ. Уже дЪііетніе давно 



памятники Ашлвв яу еЪ НТшЬ. /Мѣо/яя г 
№\ми имени Непи-оѵепа ьЪ К и наг 


, уже заключительная картина давно готова, лишь музыка не 

!) 


стшггельно настоящимъ абсолютнымъ 
кончилось 
прекращается...» 

Къ 1804 г. относятся также сонаты для фортепіано С-сІиг (ор. 53) 10 
п Г-іІиг (ор. 54) ", а къ 1805 г. концертъ для фортепіано, скрипки н 
віолончели съ акком манн ментомъ оркестра С-йиг, ор. 50 12 н романс-ь 
«Къ Надеждѣ» ор. 32 і:! . Къ 1806 г. относятся: соната для фортепіано 
К-іпоІІ ор. 57 14 , 4-ыіі концертъ для (|юртепіано съ оркестромъ О-сІім* 


“ КО. ІЬиЫісЬ, «1>іе шоііегпе Орег», Иегііп. 
ІК75, 8. Ы —ІіСі. Русскій переводъ заимствован!» 
изь книги Н,Д. Корги нови, «Бетховенъ». СИП. 101)9, 
стр. іко—ІЮ. 

1,1 Кургановъ, «Бетховенъ». (ЛІП. 1909, стр. 149, 
155, 1)02. Къзтоіі сонат!» предназначалось м «Ап- 


сіапіе Заѵпгі», написанное также въ 180$» г* (І анъ 
ясе. стр. 149» 912), 

11 Тамъ же, стр. 199, 902, 

12 Тамъ же, стр. 215, 902. 

]а Тамъ же, стр, МЛ, 900. 
и Тамъ же, стр. 194, 902 
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ор. «58 13 , три квартета (ор. 59) для 2 скрипокъ, альта и віолончели, посвященные 
графу Разумовскому, ,Лг 1 Г-йиг, Ле 2 К-пииІ, Де 3 С-(Іпг 1в , симфонія че¬ 
твертая И-іІиг ор. (>() 17 п концертъ для скрипки съ аккомианнментомъ оркестра 
П-(Іііг ор. 61 18 . ')тотъ концертъ написанъ для Франца Клемана, игравшаго 
партію первой скрипки и замѣнявшаго иногда дирижера въ театрѣ «Ли сіег 
)Ѵіеп», гдѣ была поставлена онера «Фнделіо» 1! *. При ея постановкѣ на¬ 
званный скрипачъ не мало поработалъ 20 . Сочиненіемъ этого концерта Бет- 
ховенъ выразилъ свою благодарность Клеману 2| . .Мотивъ первоіі части 
этого концерта, говорятъ, былъ внушенъ композитору господиномъ, стучав¬ 
шимъ въ дверь въ глухую ночь 22 . Квартеты ор. 59, посвященные графу 
Разумовскому, были совершенно неноняты современниками. Играя одинъ 
изъ этихъ квартетовъ, віолончелистъ Кергардъ Ромбергъ бросилъ на полъ 
свою партію и сталъ топтать ногами «навязанную ему чепуху» 23 . Кромѣ 
ихъ художественнаго достоинства, теперь понятаго и всѣми признаннаго, 
они представляютъ особый интересъ, благодаря русскимъ пѣснямъ, взятымъ 
въ финалѣ I и въ ЛПеотеІІо II квартета. Бетховенъ очень интересовался 
статьями о русской музыкѣ во «Всеобщей Музыкальной Газетѣ» и изъ нот¬ 
наго приложенія къ этой статьѣ заимствовалъ тѣ русскія пѣсни, которыми 
воспользовался въ своихъ квартетахъ 24 . 4-ая симфонія отличается радост¬ 
нымъ настроеніемъ: авторъ былъ влюбленъ и мечталъ о семейномъ счастіи *\ 
Въ этой симфоніи есть нѣкоторое сродство съ другими произведеніями Бет¬ 
ховена. Такъ, напримѣръ, то мѣсто въ первой части, которое исполняется 
въ унисонъ струнными инструментами сначала ріаішзіню, а потомъ сгевсеікіо, 
нѣсколько сходно съ «(^иопіаш» въ С-(Іиг’нон мессѣ 2в . Въ первой части 
этой симфоніи особенно интересна разработка. Сравненіе ея съ разработкой 
въ симфоніяхъ Гайдна обнаруживаетъ громадный успѣхъ въ развитіи сим¬ 
фонической музыки къ 1806 г. 27 . Сгезссщіо въ концѣ разработки 4-ой сим¬ 
фоніи имѣетъ сходство съ сгезсешіо въ той же части сонаты С-йиг ор. 53— 
но мотиву и фактурѣ 28 . Большой интересъ представляетъ роль литавръ, 
которыя весьма выдѣляются и въ концертѣ для фортепіано С-шоІІ, и въ 
скрипичномъ концертѣ. Но въ 4-ой симфоніи этому инструменту придано ' 
еще большее значеніе 2а . Лйа^іо 4-ой симфоніи всего болѣе проникнуто 
настроеніемъ Бетховена, сердце котораго было полно любви и нзлина- 


» В. Д. Коргаііов-ь, «Бетховенъ», С11 К. 1909, 
стр, 186, 902. 

10 Таит, же, стр. 186, 199, 902. 

17 Тамъ же, стр, 183, 90*2. 

18 Тамъ же, стр. 183, 902. 

19 Тамъ же, стр. 175, 183—184. 

20 Тамъ же, стр. 183, 184. 

21 Тамъ же, стр. 18 'к 

22 (ігоѵе, и Нее (Ію ген ііінПіЫпіііс яуніріюпіея». 
Гогиіоп. 1890, р. 117—148. 

23 II. Д. ({органовъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909, 
стр. 199—200. 


21 Б. Д. Корга новъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909. 
стр. 201—202. Ср, Тіі. Неіш, «БееІЬпѵеп’и 81геіс1і- 
фіагІсЧІо». Геір/цг, 1885, 8. 08—09, 91. Б. Г. Ба.іь- 
терь, в Смычковые квартеты Бетховена». 1912, 
стр. 18—25. 

» (ігоѵе, «Бееііюѵеп пші Іііа піпс вутріюиіез», 
2 е<1. Ьнніоіі, 1890, ». 100, 112. 

20 1Ы(1., р* 107. 

27 ІЫа., р. 109—110. 

24 Иіій., р. ПО. 

29 Пт!., р. 107—108. 
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иосі* въ звукахъ чарующей красоты Оно мГитами представ.! истъ неко¬ 
торое сходство съ сонатой дли фортепіано и скрипки Л-сІиг (ор. Ж), 
.V I) 31 . Третья часть, ЛПедто ѵіѵасе, названа «Міпиеі» Нъ пен (|>разы 
двух дон ьннго размѣра вставлены въ трехдольные такты. Происходящая 
отсюда борьба ритмовъ представляетъ большой интересъ. Тріо отличается 
нѣжною мелодичностью. Оно повторяется дважды. Послѣ каждаго раза испол¬ 
няется «Міпиеі» 33 . Финалъ отлнчііётся необычайною живостью и весельемъ 54 . 
Тема изъ шестнадцатыхъ нотъ появляется въ концТ), въ восьмыхъ, пріемъ, ко¬ 
торымъ авторъ пользуется въ Пасторальной симфоніи (въ фраз!), исполняемой 
гобоемъ, когда затихаетъ буря) и въ концѣ увертюры «Коріоланъ» 85 . 

Увертюра «Коріоланъ» относится къ 1807 г. ;ш . Она написана подъ 
впечатлѣніемъ трагедіи драматурга и либреттиста Коллина 37 и вполнѣ со 
отвѣтствуетъ «Коріолану» Коллина, но отнюдь не Шекспира зк . Къ 1807 же 
году относится месса С-<1иг (ор. 86) для 4 солистовъ, хора и оркестра ап . 
Она была заказана Бетховену княземъ Эстергазн для домашней ка¬ 
пеллы 40 . Бетховенъ не былъ убѣжденнымъ католикомъ 4І . Композиторъ 
«охотно взялся за сочиненіе мессы, но не религіозное чувство руководило 
имъ, а желаніе угодить одному изъ членовъ дирекціи королевскихъ театровъ, 
мри коихъ онъ мечталъ получить должность композитора съ постояннымъ 
окладомъ жалованьи» 42 . Месса была впервые исполнена въ Зйзешнтадтѣ 
придворною капеллою князя Зстергазн въ день Рожденія Богородицы, 8 сен¬ 
тября 1807 г., по успѣха не имѣла 43 . 

Къ 1808 г. относятся 44 пятая (ор. 67) и шестая (ор. 68) симфоніи, 
соната для фортепіано и віолончели А-сІнг (ор. 60), два тріо (ор. 70): ДГ> 1 
|)-(Іиг и Ді 2 Ей-йиг н фантазія для фортепіано, хора н оркестра (ор. 80). 
Соната для фортепіано н віолончели ор. 60 А-4иг посвящена барону Глен- 
хенштейну. «Передавая послѣднему первый печатный экземпляръ сонаты, 
авторъ сдѣлалъ на обложкѣ соотвѣтственную надпись, заканчивающуюся сло¬ 
вами «іпіег Іастііназ еі Інгінт»; быть-можетъ, выраженіе это — среди слезъ 
и скорби—относилось къ осадѣ Шшы, или же къ смерти старца Гайдна, сра¬ 
женнаго нервнымъ ударомъ при нервомъ громѣ канонады» 4Г> . 

Симфоніи 5-ая и 6-ая не всегда такт, обозначались: он'Ѣ были въ первый разъ 
исполнены въ концертѣ 22-го декабря 1808 г. въ ІѴѢн'Ѣ, гдѣ пятая была названа 
шестой, а шестая пятой симфоніею. Обѣ онѣ были окончены лѣтомъ 1808 г. 4П . 


Гігоѵо, « ВгеіЬоѵеп аші ііі» піііе аѵіирЬоікіек». 
2 с іі. Ь.шіоіь 18%, |». 112. 
зі ІЬііІ*. р. 117—118. 
за ІЬіѵІ.* |ь 118. 

33 1Ы(| М 119—121. 

34 ІЬІ(1., |>, 1^1—125- 
з: * НжЦ р. 12.). 

м Коргаиопъ, «Бетховенъ», СІІ1». 1909, стр. 902. 
37 Тамъ же, стр, 198. 

за ТЬаѵег, «1,. у. ВееІІюѵеп’я ЬеЬеп». Негііп. 
1879. В<1. III, 8. 8—9. 


39 В. Д. Коргаиопъ, «Бетховенъ», СПН, 1909, 
стр. 901. 

40 Тамъ же, стр. 201. 

41 Тамъ же, стр. 207. 

42 Тамъ же, стр. 208. 

43 Тамъ же* стр. 208. 

44 Тамъ же, стр. 903—904. 

43 Тамъ же, стр. 247, 285—28Г>. 

40 (ігоѵе, *ВгеМіоѵеп аіні Ьія піпс вупірЬоліез». 
2 е(І. Бошіоп 1890, р. 148, 
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•| Г Одинъ идъ біографовъ Нстховеиа, Шиндлеръ, «возымЬлъ намѣреніе 
узнать отъ актора тайный смыелъ двухъ первыхъ тактовъ V симфоніи, 
четыре ноты которыхъ какъ бы возвѣщаютъ что-то ]>оковое и, повторяясь 



ДомЪ вЪ І!ѣнѣ, иЪ которомЪ неоднократно проживалъ ЕетховенЪ «Ъ нсрІолЪ 
/,ѴО-і —181 л и. Но рисунку /\ Грхнера. 

(Печатано сЪ разрѣшенія нала тел сама і. Грпнфелъда ъ'Ь НѢнѢ.) 


іп> самыхъ разнообразные колоритахъ, проходятъ красною нитью черезъ 
нею I часть:—Тага. судьба стучится въ дверь,—отвѣтилъ Ііетховснъ, желая. 
к'Ьроятно, подшутить надъ пріятелемъ, желавшимъ найти зд’Ьсь что-либо 
бол'Ііе возвышенное и многозначительное, нежели подражаніе крику иволги, 
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Залетѣвшей въ фантастическіе сады композитора ранѣе другихъ перна¬ 
тыхъ обитателей Пратера, ожидавшихъ созданія VI симфоніи» 47 . Мотивъ 
V симфоніи, по словамъ Черни, Бетховену быль внушенъ золотымъ по¬ 
дорожникомъ (ОоІ(Іашшег) 4Н . Дѣйствительно, этотъ мотивъ походитъ не 
интерваломъ, а ритмомъ, на пѣніе названной птицы 4! \ Этотъ мотивъ изъ 
четырехъ нотъ геніально разработанъ Бетховеномъ и проникаетъ всю первую 
часть. Еи главная партія изображаетъ его. полнаго бурной страсти къ своей 
возлюбленной. Она охарактеризована въ побочной партіи 60 . Бея первая 
часть наполнена двумя дѣйствующими лицами этой музыкальной драмы 51 . 
Эта драма находитъ свой кульминаціонный пунктъ въ разработкѣ. Она очень 
коротка. По въ этихъ немногихъ тактахъ Бетховенъ раскрываетъ всю свою 
душу и такъ, какъ ни въ одномъ изъ остальныхъ своихъ произведеній. Въ 
этихъ звукахъ вылилось все, что пережилъ этотъ великій и несчастный че¬ 
ловѣкъ, такъ сильно желавшій найти любимую женщину, на груди которой 
онъ могъ бы выплакать все свое горе, и писавшій въ своемъ дневникѣ: 
«Только любовь, да, только она въ состояніи осчастливить мою жизнь; Боже 
дай мнѣ, наконецъ, найти ту.... которая позволила бы мпѢ назвать се своей» 5г . 
Что помѣшало союзу двухъ любящихъ сердецъ, неизвѣстно. Но V сим¬ 
фонія, въ особенности ея первая часть, повѣдала, что пережило сердце Бет¬ 
ховена, тосковавшее по семейномъ счастьѣ и никогда его не обрѣтшее 53 . 
Вторая часть, Лшіапіе сон шоіо, состоитъ изъ темы, нѣсколько разъ повто¬ 
ряющейся съ разными измѣненіями, представляющими все болѣе возрастающій 
интересъ м . Третья часть, скерцо, построена на темѣ, сознательно заим¬ 
ствованной Бетховеномъ изъ финала О-шоІГной симфоніи Моцарта; въ тет¬ 
ради, гдѣ Бетховенъ записывалъ эскизъ скерцо Л’ симфоніи, выписаны 
29 тактовъ мелодіи финала (і-шоІГноіі симфоніи Моцарта ь, \ Скерцо повто¬ 
ряется и въ финалѣ. Этотъ пріемъ встрѣчается и у Гайдна въ его В-<1пг’ной 
симфоніи. Она обозначена Л* 14-ымъ въ перечнѣ симфоній Гайдна, прило¬ 
женномъ къ 2-му тому біографіи Гайдна, написаннаго РоМ’емъ Бв . Въ фи¬ 
налѣ V симфоніи употреблены: пикколо, тромбоны и контръ-фа готъ 57 . 
Этотъ финалъ есть грандіозная, побѣдная пѣснь. Говорятъ, что при испол¬ 
неніи V симфоніи Бетховена, въ залѣ Парижской Консерваторіи, старый 
наполеоновскій солдатъ вскочилъ съ мѣста и закричалъ: «Ѵіѵс ГЕшрегеиг» й8 . 
Но этотъ восторженный поклонникъ великаго завоевателя ошибся: V сим¬ 
фонія рисуетъ иного героя и, быть-можетъ, нс меньшаго, а еще большаго,— 


47 Коргановъ, «Бетховенъ». СПБ. ІУОДстр. 207, 
ТІілѵег, «Ь. ѵ. НееНіоѵеп'э І.сЬеп». Вегіііь 
ін72. іы. и, н, :м>і, 

10 (ігоѵо, «НсмЧЬоѵеп лші Ііів піпе яушрііопіен». 
2 е<і. Iдни] он. І8У0, і). Н7. 

ІЬііІ., р. НО, 155—150, 

51 ІЬісК, р. ЙО* 

И. Д. Корга новъ, «Бетховенъ», СПБ. 1001), 
гтр. 271. 


53 (ігоѵс, «НееПіоѵоп апсі Ііія піпе ьуіиріюпіея». 
2 оіі. СошЬш. 1800, і». 151 —152. 

* 4 ІЬн!.. р, 150—ІвЗ* 

55 ІЬЫ., р. 177. 

50 ІЬі<]. ( р* 170. 

67 ІЬЫ., р. 130. 

ІЬііІ., р. 172, 17У. Ср. Амбросъ, «Границы 
музыки н поэзіи». Переводъ II. Г. {съ 2-го иТ>- 
мецклго 113 . 1 .), СПБ. 188У, стр. Зі. 
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\ симфоніей: 
КОТОроП. — КЛ КЪ |1 М|і<"іЯ 


МСТИ. въ 


,,1„ого Истхоюша ”. вышелпиг» гюбІЦ,полемъ „ ъ *,„ 11вІІ110ІІ «о.И», съ 

которой не могутъ сравниться никакія битвы ц а ІІОЛ ^ н 

Дмброгь шь *«мктеивѵ«г* ПС.МІКІІІ ..в Х у ! „„.„.„„„.„ыіі 

І'« ■ і'рнЪы страгіі-и 

|<’Я ІМ*140 

венъ: «Сх\іьба стучится въ . 1 * 141 ». • 

МЯГКІЙ, у іѢшаЮЩІЙ ГОЛОСЪ Лііі'-І 1 1‘• 
жппш звуками флейты пяирю и* 

, гараетса ишмтп миръ ы» ш;,чіі\ 
ждеішую душу. Каждый свѣтлый 
порывъ теряется въ мрачно на 
двигающейся туманной мг.ііі Ни¬ 
сколько разъ. безъ измѣненія, про 
ходитъ нор>' і к нами одинъ и 
тотъ же звуковой образъ,- <тра 
да.іьческій взоръ къ небу. полный 
тихой покорности . Къ третьей 
части, подобно мрачнымъ, гр « 
тамъ духамъ грогаются басы на 
встрѣчу свѣту к;•торым иъ аікіасДг 
просвѣчивалъ какъ бы издали 
Раздаются звуки жалобы, звуки 
три. болезненный хохотъ: е.іы 
інптся бѣшено мечущееся кругомъ 
и г кое веселье: первыя темы воз- 
1 іщпіогея, но уже, какъ бы над- 
•■•м.н'чіныи, полные звуки струит» 
чіиіотся глухимъ пиццикато: пол 
пап звукъ рога замѣнился слабымъ 

гобоемъ. Мы достигли, наконецъ. <.. < мрачнаго мѣста, гдѣ бяп >- - 
вливаются на звукѣ ач, іп> то время, какъ литавры глухими ударами отбиваютъ 
свое е, а скрипки вес выше и выше уносятъ уже искаженную тему. Въ 
сгеяссікіо послѣднихъ восьми тактовъ черная завѣса мгновенно разры¬ 
вается. и. окруженные но.пшмъ торжествомъ ворвавшагося С-іІиг’иаго потока, 
мы несемся въ океанъ свѣта, въ міръ безконечнаго ликованія, въ царство 
безграничнаго величія. Едва бросаемъ мы взглядъ на лежащій позади по¬ 
бѣжденный. мрачный міръ призраковъ, какъ уже снова теряемся въ от¬ 
крытомъ для насъ царствѣ свѣта. Когда отгремѣли послѣдніе аккорды, 
мы вт. радостномъ восторгѣ чувствуемъ себя перенесенными въ иной, вые- 



.ѵ**ѵ/«. СлТіАяпішл на 

і кілыітѵромЪ ФрамцомЪ /ііі 


м> (і. (ігоѵо, «Иегіііоѵоп аші Ііі* ііііій аѵтріишіез», "2 осЕ. Г-ошІоп. 18%. р. 172—17.4. 
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залетѣвшей въ фантастическіе сады композитора ранѣе другихъ перна¬ 
тыхъ обитателей Пратера, ожидавшихъ созданія VI симфоніи» 47 . Мотивъ 
V симфоніи, но словамъ Черни, Бетховену былъ внушенъ золотымъ по¬ 
дорожникомъ (ТіоЫашінег) 4Ч . Действительно, этотъ мотивъ походитъ нс 
интерваломъ, а ритмомъ, на пѣніе названной птицы 4!> . Этотъ мотивъ изъ 
четырехъ нотъ геніально разработанъ Бетховеномъ и проникаетъ всю первую 
часть. Кв главная партія изображаетъ его, полнаго бу рной страсти къ своей 
возлюбленной. Она охарактеризована въ побочной партіи 50 . Вся первая 
часть наполнена двумя дѣйствующими лицами этой музыкальной драмы м . 
Эта драма находитъ свой кульминаціонный пунктъ въ разработкѣ. Она очень 
коротка. Но въ этихъ немногихъ тактахъ Бетховенъ раскрываетъ всю свою 
душу н гакъ, какъ ни въ одномъ изъ остальныхъ своихъ произведеній. Вт» 
этихъ звукахъ вылилось все, что пережилъ этотъ великій и несчастный че¬ 
ловѣкъ. такъ сильно желавшій найти любимую женщину, на груди которой 
онъ могъ бы выплакать все снос горе, и писавшій въ своемъ дневникѣ: 
«Только любовь, да, только она въ состояніи ос част твить мою жизнь: Боже 
дан мнѣ, наконецъ, найти ту.... кофра я позволила бы мнѣ назвать ее своей 
Что помѣшало союзу двухъ любящихъ сердецъ, неизвѣстно. По V сим 
фонія, въ особенности ея нср . часть, повѣдала, что пережило сердце Бет¬ 
ховена, тосковавшее но семейномъ счастьѣ н никогда его нс обрѣтшее аз . 
Вторая часть, Лшіапіе сон піоіо состоитъ изъ темы, нѣсколько разъ повто¬ 
ряющейся съ разными измѣненіями представляющими все болѣе возрастающій 
интересъ м . Третья часть, скерцо, построена на темѣ, сознательно заим¬ 
ствованной Бетховеномъ изъ финала О-шоІГиой симфоніи Моцарта; въ тег 
ради, гдѣ Бетховенъ записывалъ эскизъ скерцо V симфоніи, выписаны 
2В тактовъ мелодіи ([шпала О-іиоИіюй симфоніи Моцарта аЛ . Скерцо повто¬ 
ряется и въ финалѣ. Этогь пріемъ встрѣчается и у Гай иіа въ его В-йпг’ной 
симфоніи. Она обозначена 14-ымъ въ перечнѣ симфоній Гайдна, прило¬ 
женномъ къ 2-му тому біографіи Гайдна, написаннаго ГоІіГемъ г,в . Въ фи¬ 
налѣ V симфоніи употреблены: пикколо, тромбоны и контръ-фаготъ ". 
Этотъ ([шпалъ есть грандіозная, побѣдная пѣснь. Говоритъ, что при испол¬ 
неніи V симфоніи Бетховена, въ залѣ Парижской Консерваторіи, старый 
наполеоновскій солдатъ вскочилъ съ мѣста и закричалъ: «Ѵіѵе Г Гт регеи г» ° 8 . 
Но этотъ восторженный поклонникъ великаго завоевателя ошибся: V сим¬ 
фонія рисуетъ иного героя и, быть-можетъ, не меньшаго, а еще большаго,— 


47 Корганопъ, «Бетховенъ ж СПБ. 190!),стр» 207. 
™ ТИауег, «Ь. ѵ, ПесІІюѵсіГв І.еЬеп». Лсгііп. 
1872. ПсІ. II, 8* 301. 

40 (ігоѵс, «БееІІіоѵеп пші Ііін піпе вѵпірііопіеа». 
2 <■<!. Ідпніоіі. ІЖК», р. 117. 

ИшІ», р. 140, 155—150. 

51 ІЬісК, р, 140. 

• ѵ * Н. Д. Кор гл но въ, «Бетховенъ». СПБ. 1001), 
стр. 271. 


« (ігоѵе, «ПееІІшѵеп йгиі Ііівліпе яуіпріюшю». 
2 еіі, Сотіои. 1№№, р, 151—152. 
и ПшЦ р. 150—103. 

» ІЬЫ., р, 177. 
м ІІіііІ., р. 170. 

57 іыа., р, і:»>. 

ье ІЬіі!.. р. 172, 179. Ср. Амбросъ, «Граппцы 
музыки и поэзіи». Переводъ И. Г. (съ 2-го нЬ- 
пёцклго издЛ СИ Б. 1889, стр. 34. 
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самого Бетховена г ’ 9 , вышедшаго побѣдителемъ въ жіізііешіоіі борьбѣ, съ 
которой не могутъ сравниться никакія битвы на нолѣ брани... 

Лмбросъ такъ характеризуетъ великій шедевръ Бетховена, называемый 
А’ симфоніей: «Послѣ могучей Г»ощ.ііі>і страстен въ первой части, въ 
которой, —какъ выражался Бетхо¬ 
венъ: «Судьба стучится въ дверь»,— 
мягкій, утѣшающій голосъ ашіапіс 
своими звуками флейты напрасно 
старается внести миръ въ возбу¬ 
жденную душу. Каждый свѣтлый 
порывъ теряется въ мрачно на¬ 
двигающейся туманной мглѣ. ПѢ 
сколько разъ, безъ измѣненія, про¬ 
ходитъ передъ нами одинъ и 
топ. же звуковой образъ,—стра¬ 
дальческій взоръ къ небу, полный 
тихой покорности. Къ третьей 
части, подобно мрачнымъ, гроз¬ 
нымъ духамъ, трогаются басы на¬ 
встрѣчу свѣту, который въаікіапіе 
просвѣчивалъ какъ бы издали. 

Раздаются звуки жалобы, звуки 
горя, болѣзненный хохотъ: слы¬ 
шится бѣшено мечущееся кругомъ 
дикое веселье; первыя темы воз¬ 
вращаются, но уже, какъ бы над¬ 
ломленныя. полные звуки струнъ 
смѣняются глухимъ пиццикато; пол 
иый звукъ рога замѣнился слабымъ 

гобоемъ. Мы достигли, наконецъ, самаго мрачнаго мѣста, гдѣ басы остана 
вливаются на звукѣ аз, въ то время, какъ литавры глухими ударами отбиваютъ 
свое с, а скрипки все выше и выше уносятъ уже искаженную тему. Къ 
огексешіо послѣднихъ восьми тактовъ черная завѣса мгновенно разры¬ 
вается. и, окруженные полнымъ торжествомъ ворвавшагося С-<Інг’наго потока, 
мы несемся въ океанъ свѣта, въ міръ безконечнаго ликованія, въ царство 
безграничнаго величія. Едва бросаемъ мы взглядъ на лежащій позади по¬ 
бѣжденный, мрачный міръ призраковъ, какъ уже снова теряемся въ от¬ 
крытомъ для насъ царствѣ свѣта. Когда отгремѣли послѣдніе аккорды, 
мы вт» радостномъ восторгѣ чувствуемъ себя перенесенными въ иной, выс- 



Маска Бетховенаш сдѣланная на 42-омЪ ю.іу ею жизни 
скульпторомъ францолЪ КлеіошмЪ. 


м (і. (ігоѵг, «Шч'Мійгеп аші Ііія тле яутрііоіш'эч, 2 Ьоікіпп. ІМ96, р. (72—І7Л. 


7 !» 










шііі міръ и далеко, далеко позади насъ остались вс.Т> мелкія житейскія 
заботы» й0 . 


Выше (см. стр. 76) было сказано, что лѣтомъ 1808 г., вмѣстѣ съ 
пятою, была окончена н шестая (ор. 68) спм(|юііія, называемая пасторальною й1 . 
«По увѣренію Риса, не разъ Бетховенъ нысказынался противъ программной 
музыки; высоко цѣня дарованія Гаіідна, онъ осуждалъ программность его 
ораторій «Сотвореніе міра» и «Времена года» (іа . ТѢ мт. не менѣе, самъ Бет¬ 
ховенъ писалъ программную музыку. Къ ней можно нрнчнелнть всѣ его 
инструментальныя сочиненія съ заглавіями: 

1. «8оиа1е раІѣё(і(|ііе». Ор. 13. 

2. «Ба Маііпсопіа». Асіа^іо въ струнномъ квартетѣ 6. 

3. «ЛІагсіа ГипеЬге яиііа іногіе <Гнп Егое». Третья часть ория’а 26-го. 

4. 8і а Гоп іа егоіса, сотрояіа рег Іёяіе^іаге іі яоѵѵспіге (Гни ^гаші’иото». 

Ор. 55. 

5. «йіпіопіа раяіогаіе». Ор. 68. 

6. «Без Ліііепл, ГЛЬяенсе еі Іе Веіонг». Соната ор. 81 а. 

7. «ЛѴеІІіп^Іоп’з 8ІС#, обег біе Йсіііасііі Ьеі Ѵіііогіа». Ор. 91. 

8. «СгаІиЫіопя ЛІеішеІІ», написанный въ нояб[»Ті 1823 г. 

9. «ЙіпГопіе шіі йсЫияя-Гѣог (іЬег йсіііііег’з Обе «Ли «Iіе Кгеибе». 


Ор. 125. 

К). «Піе ЛѴиІѢ йѣег бел ѵегіогпеп Пгоясііеп, аия^еІоЫ іи еіпег Саргісе»— 
для фортепіано. Ор. 129. 

11. «Саішши (Іі ппдтау.іашеніо іп нкніо Іібісо, оГГегІа аііа біѵінііа (Іо пн 
^иагіІо» іі «Йепіешіо пиоѵа Гогха». МоІІо Лба^іо и Лшіаіііе вт. квартетѣ. 
Ор. 132. 

12. «Пег ясіиѵег^еіаяяіе ЕпІясЬІияя. Мияя ея яеіп? Ея пшяя яеіп!» Финалъ 
квартета. Ор. 133. 

13. «БияІІу. Тгаигі^. /\ѵеі кіеіпе Кіаѵіегяіііске» сз . 

Пасторальная симфонія Бетховена своеіі программой представляетъ сход¬ 
ство съ симфоніей Кнехта: «Музыкальный портретъ природы», появившейся 
около 1784 г. Эта симфонія была извѣстна Бетховену С4 . На ея заглавномъ 


№І Лмбросъ, «Границы чѵзыки и поэзіи». Пер. 
II. Т. (съ 2 -го ніім. ігздфСІІБ. 1889, стр. 21— 25. 
Но пс всТімъ эта симфонія привилась. Про- 
слушавъ ея первую пасть, Гете сказалъ: -Это 
безумно. Боюсь л, какъ бы но разрушился домъ» 
(Ношаіп ІЫІашІ, «ПлеіиІеЬ. Рлгіл, НПО, р. 175). 

01 <3п>ѵъ\ « КсеІІіоѵеіэ аіні ІіЬ піпе яушрЬопкчо». 
2 ей. Ілнніоп, 18%, р. 118, 

ю [{органовъ, «Бетховенъ». ГП Б. 1901),стр.21:). 
Наоборотъ, И, и. Стасовъ утверждалъ, что будто 
для Ш у мана, Берліоза м Листа, а также для ком¬ 
позиторовъ новой русской музыкальном школы 
а не только нужна «программа» въ музмкТ», но и 
вообще музыка безъ программы кажется невоз¬ 
можною вещью л праздною игрушкой» (И. И. 


Стасовъ, п.іпстъ, Шуманъ и Берліозъ въ Госсін». 
СПБ. 18%, стр. 105). и Одинъ изъ критиковъ даже 
предложилъ устроить музыкальный котрессъ (см. 
журналъ «Артистъ»», 1№И)г. Л*Л* б и 7) для выра¬ 
ботки программъ ко пс'Ьмъ симфоніямъ, кварте¬ 
тамъ, сонатамъ Гайдна, Моцарта, Бетѵовеп.і. ко 
исЬмъ балладам), и концертамъ Шопена, III\- 
мана, ко игіімъ произведеніямъ чистой, т.-е. ин¬ 
струментальной музыки тііхъ авторовъ, которые 
позволили себТ» созданіе партитуръ безъ указанія 
соотвТітстнеппоіі фабулы» (Коргаиопъ, «Бетхо¬ 
венъ»». СМ Б. МММ, стр. 219), 

га Огоѵе, «Пееі-Ііоѵен аті 1ш піпе купіріитіей ». 
2 ей. І.ошіол. 18%, р. 61. 

,и ІІшІм р. ГН, 
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листѣ Г)ы.ю сказано: «Музыкальный портретъ природы пли большая сим¬ 
фонія. иъ которой звуками изображается: 

1. Прекрасная страна, гдѣ свѣтитъ солнце, вѣютъ тп\іе зе(|ніры, ручьи 

протекают», по до.імнГ». ц<» іум,. потоки съ грохотомъ инзиергаютсн 

съ высоты, пасту ѵі пн м:тъ ба 

раны прыгаютъ, и раз.'- < і«Т»ж 
ныіі голосъ пастушки 

2. Небо ішезанпо о. оіпаеі ь 

омрачаться. всѣ окрестные жители 
съ трудом », дышать н >і 

поднимаются черныя пчі гд*« 
іннтся шу мт. вѣтра. вдали | і;;и и 
раскаты грома, и гроза мед.о мі» 
приближается. 

3. Гроза разражает: !» ■ <■ ; 
силою, нъ сопровожденіи іну * і ■ 
вѣтра, дождя н нершшгь о ,>■ - <. 
еиъ, потокъ низвергаетъ ам;и ■ 
съ страшнымъ грохотомъ 

4. Понемногу гроза угіи,». . иг 
кается, облака разстилаются, м 
небо становится свѣтлымъ 

о. Гллоспіыіі гласъ природы 
поднимается къ нему. Она сдано 
слоитъ шорца нѣжнымъ и пріят¬ 
нымъ пѣніемъ. 

По, кромѣ заглаиія. между 
спм»|іопіеіі Кнехта и Бетховена 



Тіі же маски нЪ профиль. 


сходства пѣгъ 

Заглавіе н программу своей б оіі енчфоніи Бетховенъ редактнр, 
нѣско.гько разъ. Омъ назвалъ ее «Пасторальною или Иосномн нашемъ о 
ее.іьекоіі жизни», при чемъ присовокупилъ, что имѣетъ въ виду болѣе выра¬ 
женіе чувства, чѣмъ живопись вй . Каждая отдѣльная часть объяснена особо: 

1. Пріятныя, радостныя чувства, пробуждающіяся въ человѣкѣ при при¬ 
бытіи іп. деревню. АІІе^то ша нон (горро. 

2. Сцена у ручья. Ашіаніе тоПо то(о тіазІ АНе^теКо. 

3. Бееелое собраніе крестьаігь. АІІе^го. 

4. Громъ. Буря. АІІедто. 

Г>. Пѣніе пастуховъ. Чувство благодарности послѣ грозы 67 . 

(ігоѵе, НогІІшѵиіі апіі Ьк іііпс нуіп|іІіоіііом». 07 <іго\ч\ НІічгІІшѵси шмі Ьін піпо яѵліцііопіач.. 

2 і.оіііііш. 1896. р. 192. 2 ічі. Іднніоп. 181)6, р. 181)_190. 

йв Корпонпгь, пім‘Т\отчгьо, СІИ». 1909,стр.290. 
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далеко позади насъ остались веТ> мелкія житейскія 


шііі міръ и далеко, 
заботы» г, °. 

Выше (ем. стр. 70) было сказано, что л'Іггомь 1808 г., амТістТі ст» 
мятою, была окончена н шестая (ор. 08) еим(|)онія, называемая пасторальною м . 
«По ѵиГіренііо Виса, не разъ Бетховенъ высказывался противъ программной 
музыки: высоко ц'Іяія дарованія Гайдна, онъ осуждалъ программность его 
ораторіи «Сотвореніе міра» и Времена года» ТЬмъ не мен’І'н*. самъ Бет¬ 
ховенъ писалъ программную музыку. Къ ней можно причислить вс!) его 
инструментальный сочиненія ст. лг.іаніммн: 

1. Коиаіе ра(Ііё(і<|ие». Ор 13. 

2. «Га Маііисопіа». Аііа^іо въ струйномъ квартет!» Л* 6. 

3. «Матсіа ГцпеЬге яиііа тогіе «Гип Кгое». Третьи часть ориз’а 20-го. 

4. ЗіпГопіа егоіса, соіпро.чіа р<*г Гечіе^іаге іі чоѵѵепіге іі’ип ^гаші иото». 
00 . 

о. «ЗіпГопіа ракіогаіе». Ор. 08. 

0. «Ген Асііеи.ѵ, ГАЬяепсе еі Іе Веіоиг». Сопата ор. 81 а. 

7. «ЛѴсІІіп^Іоп’в 8іе<, г , осіег »Іі«* 8сІіІасІіІ Ьеі ѴіІІогіл». Ор. 91. 

8. «(ігаіиіаііопн Мепиеіі». нлнисанныіі въ ішябр'Ь 1823 г. 

9. «йіпГопіе іпіі 8еЫіі8.ч-С!іог (іЬег ЗсЬіІЬч-ч Обе «Ли іііе Кгешіе*. 


Ор. 



8. «< 


9. «! 

Ор. 

12о. 


10. « 

для 

([юрте 


К). «І)іе АѴиІІі ііЬег (Іеп ѵегіогпеп Огонеііеп. ніч^еІоЫ іи еіпег (іаргіее»— 
([юртепіано. Ор. 129. 

11. «Саішша (іі гіп^гахіашепіо іи ішхіо Іі(іісо, оІТегІл аііа (Ііѵіпііа (Іо ни 
^иатііо» и «8епІеіі(1о ішоѵа Гог/а». МоИо Аііа^іо и Аініапіе въ квартет!». 
Ор. 132. 

12. «Пег нсіпѵет^еі'анніе Гнінсіііонн. Минн ен не іи? К.ч піпчч мчи! Финалъ 
квартета. Ор. ІЗо. 

13. «Гнніі^. Тгангі^. /\ѵеі кіеіие кІлѵіоЫПгке» цз . 

Пасторальная снм<|»оііія Бетховена своеіі программой нредставдиетъ сход¬ 
ство съ симфоніей Кнехта: «Музыкальный портретъ природы», появившейся 
около 1784 г. Эта симфонія была нзвЪстна Бетховену С| . На ея заглавномъ 


*>° Амбрисъ, «Границы музыки п поэзіи и. Пер. 
II. Т. (съ 2-го нѣді. изд.). ГЛІЬ. ІКК'Л стр. 2і—25. 
Но не всѣмъ эта симфонія нравилась. Иро 7 
слушавъ га первую часть, Гф сказалъ: «-)то 
безумно. Боюсь а, какъ Гил не разрушился домъ» 
(Ііпіпаіп Коііаші, «НагшіеІ». Рагія. ІіИІІ, р. 175). 

01 (ігоѵе, «НееИшуеи пші Ііі» піпемпіріюпіе*». 
2 о*І. Ілппіоп, ІНОв, р. 1І8. 

<и Кирсановъ, « Бетховенъ». ГПІі. НЮЭ, стр. 21 
IIповоротъ, И. К. Стасовъ утверждалъ, что будто 
для Шумана, Берліоза и Листа, а также для ком¬ 
позиторовъ новой русской музыкальной школы 
«не только нужна «программа»» въ музыкѣ, но и 
вообще музыка безъ программы кажется невоз¬ 
можною вещью п праздною игрушкой» (II. II. 


Стасовъ, "Листъ, Шуманъ и Берліозъ въ Россіи». 
ГИБ. ІКі№, стр. 105). «Одинъ изъ критиковъ даже 
предложилъ устроить музыкальный коіпрессъ (см. 
журналъ «Артистъ», І8*.М)і\Л«Л* 0 пТ) для выра¬ 
ботки программъ ко всѣмъ симфоніямъ, кварте¬ 
тамъ. сонатамъ Гайдна, Моцарта, Бетховена, ко 
всѣмъ балладамъ и концертамъ Шопена, Шу¬ 
мана, ко всѣмъ произведеніямъ чистой, т.-е. ин¬ 
струментальной музыки тѣхъ авторовъ, которые 
позволили себѣ созданіе партитуръ безъ указаніи 
соотвѣтственной фабулы*» (Коргановъ, «Бетхо¬ 
венъ-*. ГИБ. ИШ, стр*. 21*)). 

03 (ігоѵе, «ІІееІІюѵсп аіиі Іііз піпе мтрііопіез». 
2 ес|, І.ошіоп. 181)6, р. 51. 

1 Пий., р. ПИ. 





листѣ было сказано: «.Музыкальный портретъ природы или большая сим¬ 
фоніи, іп> которой звуками изображается: 

1. Прокрасили страна, гдѣ свѣтитъ солнце, в'Гнотт. тихіе зефиры, ручьи 
протекаютъ но долинѣ, птицы щебечутъ, потоки съ грохотомъ низвергаются 
съ высоты, пастухъ свиститъ, ба¬ 
раны прыгаютъ, н раздается нѣж- 
ный голосъ пастушки. 

2. Небо внезапно начинаетъ 
омрачаться, всТ> окрестные жители 
С'ь трудомъ дышать п пугаются, 
поднимаются черныя тучи, слы¬ 
шится шу мъ вѣтра, вдали раздаются 
раскаты грома, и гроза медленно 
приближается. 

3. Гроза разражается со всею 
силою, въ сопровожденіи шума отъ 
вѣтра, дождя п вершинъ деревь¬ 
евъ, потокъ низвергаетъ своп воды 
съ страшнымъ грохотомъ. 

4. Понемногу гроза успокаи¬ 
вается, облака разсѣиваются, н 
небо становится свѣтлымъ. 

Г>. Радостный гласъ природы 
поднимается къ нему. Она славо¬ 
словитъ творца нѣжнымъ п пріят¬ 
нымъ пѣніемъ. 

Но, кромѣ заглавія, между 
симфоніей Кнехта и Иетховепа 
сходства нѣтъ е; '. 

Заглавіе н программу своей б ой симфоніи Кетховенъ редактировалъ 
нѣсколько разъ. Онъ назвалъ ее «Пасторальною или Воспоминаніемъ о 
сельской жизни», при чемъ присовокупилъ, что имѣетъ въ виду болѣе выра¬ 
женіе чувства, чѣмъ живопись 66 . Каждая отдѣльная часть объяснена особо: 

1. Пріятныя, радостныя чувства, пробуждающіяся въ человѣкѣ при при 
бытіи въ деревню. АІІедто та пои Ігорро. 

2. Сцепа у ручья. Ашіапіе тоііо тоіо іціакі ЛІІе"теПо. 

3. Веселое собраніе крестьянъ. АІІе^го. 

I. Громъ. Куря. ЛИедто. 

Гѵ Пѣніе пастуховъ. Чувство благодарности послѣ грозы ,і7 . 

«5 (ІГОѴР, - Всі'ІІіоѵсн ііікі ІІІЯІІІІ 1 С ятшііііипігя». «7 <; Г о\<ч «ВітІІптчі іііні Ьік пііір амщіішпіря». 

2 ПІ. Ьнніоп. IN1143, ]>. I ЯП 1> Н. І.отіоп. 18М, р. 189—190. 

м Кирпшолъ, «Ьетхонсиъ*. Г,II Г». 1909 , стр. 290 . 
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«Пасторальная симфонія» навѣяна природою, которую Бетховенъ страстно 
любилъ. Уединенныя прогулки и созерцаніе красотъ природы ѵснокаиналп 
его мятежный духъ сн . По его собственнымъ словамъ, онъ любилъ де¬ 
ревья больше людей С! \ «Какое блаженство писалъ Бетховенъ Терезѣ Маль- 
фатн—гулять среди нолей, кустарниковъ, травъ, скалъ, деревьевъ. Пикто не 
можетъ такт» любить деревню, кант» я. И'Ьдь лѣса, деревья, скалы издаютъ 
завѣтное рхо» На прогулкахъ осѣнило великаго композитора вдохновенье, 
и на лонѣ природы возникли его геніальныя творенья 71 . 

«Кто знаетъ прелестный видъ со склона Каленберга, близъ ВТніы (прибли¬ 
зительно, съ высотъ, повыше Геіілигенштадта),— эту нанораму, идущую но вн 
отраднымъ холмамъ и веселымъ мѣстностямъ перваго плана, до зеркала Дуная, 
затѣмъ но лѣсистымъ дунайскимъ равнинамъ, но широкой глади Мархфельда, 
до тѣхъ мѣстъ, гдѣ голубые Карпаты вырѣзываются на горизонтѣ,—тотъ пой¬ 
метъ, чѣмъ вдохновился Бетховенъ для споен «Пасторальной симфоніи» 72 . 

Въ апрѣлѣ 1823 г. Бетховенъ забрелъ въ любимое имъ предмѣстье 
Вѣны—въ Гейдпгенштадтъ. Здѣсь, на опушкѣ лѣса, композиторъ остано¬ 
вился, долго обводилъ взоромъ дорогія сердцу мѣста, йотомъ прилеп» на 
берегу ручья, подъ громаднымъ, развѣсистымъ вязомъ. 

«Слышите-ли пѣніе птицъ?—спросилъ почти совершенно глухой компо¬ 
зиторъ своего спутника Шиндлера.—Здѣсь я писалъ «Сцепу х ручья»; иволги, 
перепела, соловьи и кукушки помогали мнѣ сочинять. 

— Развѣ иволгѣ тоже отведено мѣсто въ симфоніи? 

Бетховенъ молча вынулъ свои» памятную книжку и написалъ арпеджіо 
въ С-йиг, часто повторяющееся въ партитурѣ, въ особенности у флейты. 

—Иволга была главнымъ композиторомъ и занимала первое мѣсто среди 
птицъ; прочія играли лишь вторым роли 7:і . 

Вт» «Пасторальной симфоніи» Бетховенъ пользовался народными пѣснями, 
а именно: славянскими мелодіями для первой темы первой части и для 
побочной темы послѣдней части 4 . 

«Пасторальная симфонія, помимо очаровательной прелести своей музы¬ 
кальной фактуры, уже по одному поэтическому плану, положенному въ ея 
основаніе, есть глубокомысленное, геніальное произведеніе, въ которомъ поэ¬ 
тически религіозная основная мысль въ Цервой части какъ бы пускаетъ 
первый ростокъ, затѣмъ, въ силу внутренней необходимости, все богаче и 
богаче развивается изъ одной части въ другую и, наконецъ, въ финалѣ, 


Гіго\4\ « 11с о IІіоѵеп ап<1 Ьін піле яутрЪопіся». 
2 сіі. Ьошіоп. 1896, р. ІЮ. 
и > 1Ы<1., р. ІНі. 

70 Корганопъ, «Ііетховенъ».(ЛІКі. 1901),стр.236. 

71 (ігоѵе'н «Піеііопагѵ пГ Миніг, аіні Мияігіапя». 
I іОімі он. ПИИ. ѴоІ. I, р. 228. 

7 * А м б рост», «Границы музыки и поэзіи». Пор. 
II. Т. (съ 2-го ііЪм. нзл.). Г.1ІІ»„ 1889. стр. 129. 


73 Корганопъ, «Бетховенъ». С III». ПИЮ, стр.220. 
НЬрнЪе полагать, что это арпеджіо внушено не 
и Волгой, а золотымъ подорожникомъ (КоМлпнпеп- 
Тііаѵег, «Г. ѵ. ІІееІІшѵеіГя ГеЬеп». Иегііп. 1879, 
11(1, III. 8. 42. 

и Кирсановъ, «Бетховенъ», СИП. 1909,стр.22Г 
Пгоѵе, «ІІееІІюѵсп аіні Ііім піпе нупіріюпіея». 2 еіі. 
Гоѵкіоп. 1890, р. 212. 



















«Пасторальная симфонія навѣяна природой», когпрхю Бетховенъ страстно 
любилъ. Уедннснныл прогулки и созерцаніе і.рясоі ь ир>іроды успокаивали 
его мятежный духъ чн . Но его собственным! глоіычі /»н>. любилъ де¬ 
рет.» больше людей '.«Какое блаженство писал. Бетховенъ ГерезѢ Маль- 
(|>атн— гулять среди нолей, кустарниковъ, травъ, скал, д-ромі.ені. Пикто не 
можетъ такъ любить деревню, какъ я. Вѣдь лѣса. деревья, ск. п.і издаютъ 
завѣтное эхо» 70 . На прогулкахъ осѣнило великаго комію нгора и ■■ хітненьс, 
и на лонѣ природы возникли его геніальныя твореньи 71 . 

«Кто знаетъ прелестный видь со склона Каленберга, близъ Ні* ш (прибли¬ 
зительно, съ высогь, повыше Гейлш енштадта). эту панораму, иду Шуи» ь> ни 
ноградным ь холмамъ и веселымъ мѣстностямъ перваго плана, до зеркала Дун.тл 
затѣмъ іи» лѣсистымъ дунайскимъ равнинамъ, по широкой глади Марх фельд.? 
до тѣхъ мѣстъ, гдѣ голубые Карпаты вырТ»зынаютсл на горизонтТ», —тотъ ной 
меть, чѣмъ вдохновился Бетховенъ для своеіі «Пасторальной сіімі|)Оііііі» 7г . 

Въ апрѣлѣ 1823 г. Бетховенъ забрелъ въ любимое имъ предмѣстье 
Вѣны—въ Гейлигенштадтъ. Здѣсь, на опушкѣ лѣса, композиторъ остано¬ 
вился, долго обводилъ взоромъ дорогія сердцу мѣста, потомъ прилегъ на 
берегу ручья, подъ громаднымъ, развѣсистымъ низомъ. 

«Слышите-л и пѣніе птицъ?—спросилъ почти совершенно глухой комію- 
знторъ своего спутника Шиндлера. ЗдЬсь и писалъ «Сцепу у ручья»; иволги, 
перепела, соловьи и кукушки помогали мнѣ сочинять 

— Развѣ иволгѣ тоже отведено мѣсто въ симфоніи? 

Бетховенъ молча вынулъ свою памятную книжку и написалъ арпеджіо 
вт. С—<1 иг, часто повторяющееся въ партитурѣ, въ особенности у флейты. 

—Иволга была главнымъ композиторомъ и занимала первое мѣсто среди 
птицъ; прочія играли лишь вторыя роли 5 

Въ « Пасторальной симфоніи !»■ і ховен ь пользовался народными пѣснями, 
а именно; славянскими мелодіями для первой темы первой части и для 
побочной темы послѣдней части 

«Пасторальная симфонія, помимо очаровательной прелости своей музы¬ 
кальной факту ры, уже по одному поэтическому плану, положенному въ ея 
основаніе, есть глубокомысленное, геніальное произведеніе, въ котором*!» ш»э- 
тнческн-реліігіозная основная мысль въ нерпой части какъ бы пускаетъ 
первый ростокъ, затѣмъ, въ силу внутренней необходимости, все богаче и 
богаче развивается изъ одной части въ другую и, наконецъ, въ финалѣ, 


(ігпѵе, « ВсеІЬоѵеп аті Ы* ліпевутрЬихш»*». 
2 ічі. Ьтііоп, р. №. 

ІЬЫ., р. 1Н4 

г Коргаполъ, йІіетховенъи.(.НГк 1909, стр. 236. 
і іігнѵаЧ »Шсііоіідгѵ оГ МиаКс ап<і Мимгілп*». 
І.ШИІО». Ш 4 . Ѵ«І. І ( р. 228 . 

імброгъ, «Границы музыки и подзіи’. Пор, 
И Г 'і-і. 2-го тіЪм, изд.). СПБ* 1889, гтр, !•>», 


Кургановъ, •Іи , тше»гь*.(;іІП. 1999, стр 229. 
ИЬриГіо полагать, что зто арпеджіо вкѵшен*. но 
иволгой, а золотымъ подорожником і. ііоЬіаікіпіеп- 
ТІіаѵег, ѵ. НеоМішеп'ь Іл'Ііеп*. ІІагСіп. ІК79. 
Ніі, III. 8. 42. 

* Кургановъ, «Бетювеиъ*. СПБ. ііЮ9, стр 224. 
<«Гоѵі\ <г|)№(|іиѵі*п йШІ Ііія піпо ч\іпрііошоч*. 2 еіі. 
іолііоп. 1896, р. 212. 









появляется предъ памп уже внолн'і) развившимся дереномъ, которое, коре¬ 
нясь въ земл'І), указываетъ вершиною на небо. Первая часть сіім<|юнііі— 
обширная пейзажная картина; въ ней разлитъ воетоін’ъ, мощно наполняющій 
пашу грудь, когда, послЪ зимняго плГніа въ каменныхъ етТшахъ т'Ьснаго, 
мрачнаго города, мы вновь соприкасаемся съ юношескою свііжестью и пре¬ 
лестью природы. Безхитростный, идиллическій мотивъ ріапо, заключасмыіі 
(|)С|)матою, служитъ какъ Бы эпиграфомъ къ симфоніи н сразу даетъ пТірпый 
топъ настроенія. Дал'Ье, этотъ мотивъ развивается до настоящаго ликованія, 
такъ что композиторъ уже принужденъ Противопоставить ему другой, столь 
же простой и столь же прелестный, который ум'Ьряетъ его и въ то же время 
служить ему поводомъ для новаго развитія. Кто могъ Бы перечислить вс'І) 
чудныя нодроБностн этой части? Упомянемъ лишь оБъ одной изъ нихъ, 
какое волпісБнос виечатлТшіе производитъ то м'ііето, гд'Ь, начиная съ і(і-го 


такта мотивъ: 


®ч 



несется на насъ издалека и зат'Ьмъ 


снова теряется въ пространств'!) 75 . Когда мы прослушали эту часть, закон¬ 
чившуюся своимъ начальнымъ мотивомъ,— намъ ясно, что авторъ своею 
надписью: «Пробужденіе пріятныхъ ощущеній при вид!) сельской природы» 
обозначилъ ея содержаніе хотя и в Брно, но, въ сущности, только прнБл 11311 - 
тел ыю. М ы сами какъ Бы теряемся въ этомъ произведеніи, Будучи со вс.'Бхъ 
сторонъ увлекаемы чрезвычайною роскоіцмо широко раскинутой окрестности. 
Наши мысли Блуждаютъ какъ Бы но обширной сцен’!), приготовленной для 
поелЪдующаго дѣйствія. Иъ первой части авторъ раздвинулъ свои границы 
насколько возможно шире; во второй, въ «Сцеп'!) у ручья», онъ собираетъ 
все, что Было пробуждено н возбуждено въ предыдущей части, въ т'Ьсную 
уютно-ограниченную рамку. Зд'Бсь нетрудно представить себі) привлекатель¬ 
ный видъ зеленой долины, по которой, въ тТмш красивыхъ деревьевъ, между 
густымъ кустарникомъ протекаетъ ручей. Бъ лирическомъ созерцательномъ 
Элемент!) этой части уже выступаетъ передъ нами задумчивый, мечтательный 
образъ (пожалуй, самого Бетховена). Тысяча весеннихъ голосовъ. свТнкнхъ, 
цвІѴгущнхъ, охватываетъ его мощно пульсирующею въ нихъ творческою 
жизнью природы. Наконецъ, онъ останавливается и прислушивается къ удачно 
скомбинированнымъ голосамъ трехъ н'Ьвцовъ: соловья, перепела п кукушки: 
эта простота такъ мила, что можетъ тронуть до слезъ. Быйдя изъ долины, 
нашъ мечтатель, а за нимъ н мы, приходимъ, ішолн’І) естественно, въ село, 
танцующее и веселящееся въ праздничный день («Ьизіі&ез Бсізатіиепзеіп 
(Іег ІлинІІсиІе»). Кругозоръ нашъ, отъ отдѣльной личности нрогулішающа- 
гося мечтателя у ручья, расіпнріілся до нредЬловъ цГыой толпы. Но передъ 


75 Нъ своей «Пасторальной симфоніи* Бетхо¬ 
венъ повторяетъ одинъ п тотъ же мотивъ много 


радъ кряду, Эти повторенія не причиняютъ 
монотонности, какъ и природа, го своимъ одн- 














ними зд'Іісі. нс частная, случайно встреченная, крестьянская пляска къ томъ 
или другомъ сел Г): -эти веселящіеся люди, подобно гуляющимъ за городомъ 
нъ «Фаусте» Гете, предстаіштелн всего человечества, ликующаго во время 
светлой, майской поры. Юморъ композитора находитъ ссбТ> оГнпирное поле 
и проявляется забавнейшими шутками. Кого не разсмѣшитъ этотъ, шумно, 
по-мужпцкп, врывающійся двухчетпертноіі ритмъ, доводящій веселье до пол 
наго разгула, пли комическая фигура деревенскаго фаготиста, который ум'Ьетъ 


играть на своемъ инструменте только три ноты: 



но онъ 


вставляетъ ихъ въ музыку съ замечательной находчивостью всюду, гдѣ только 
они могутъ подойти. Геніаленъ переходъ къ следующей части: авторъ совер¬ 
шенію неожиданно переходитъ изъ комическаго въ его противоположность— 
возвышенное посредствомъ вполне естественнаго обстоятельства: гроза 
вдругъ прерываетъ веселье. Разгулъ элементовъ съ мощнымъ величіемъ напо¬ 
минаетъ человеку о его слабости предъ лицомъ этихъ бушующихъ силъ. Эта 
гроза не только очищаетъ физически воздухъ: она очищаетъ также и нрав¬ 
ственную атмосферу, въ которой мы вращались. Гроза проходитъ. Опа, по¬ 
сланница Всевышняго, являлась, чтобы «излить свежесть на крѣпнущіе 
стебли, на веселящіе сердца гроздья». Въ то время, когда громъ замолкаетъ 
вдали, и последняя молнія еще сверкаетъ на горизонте, пастушій рожокъ 
уже собираетъ разсѣявшихся. Взоры ве'|)хъ обращаются кт» небу, и въ па¬ 
стушески-простомъ и въ то же время торжественно-грандіозномъ финале 
раздается хвала Царю п Творцу природы. Памъ даже кажется, что мы снова 
видимъ обширную местность первой части, по при другомъ освѣщеніи, на¬ 
полненную радостными, благодарными людьми, а надъ веТшъ этимъ, какъ 
на старинныхъ картинахъ, проносящійся въ нсбЬ величественный образъ 
Старца — символъ божества 70 , съ распростертыми, благословляющими ру¬ 
ками» «Пасторальная симфонія», благодаря своей программе, навела на 
мысль исполнять это оркестровое произведеніе съ разными аксессуарами. 
Такъ, наир., въ Лондонѣ (182В г.) «Пасторальная симфонія» была поставлена 
съ пѣніемъ и танцами; въ Дюссельдорфе (1868 г.) она сопровождалась жи¬ 
выми картинами; въ Лондон!» {1864 г.), въ театрѣ Дріори.існъ, пантомимою 78 . 



паковымъ шелестомъ листьевъ, журчаніемъ ручьи 
и пр. ((ігоѵе, «НеоЛЬоѵеп аіні Ііін іііпе вушріишіез», 
- е<1. ІдпнІоп. 1890, р. І1)Я Т І9*>). 

76 Па картинахъ, изображающихъ Си. Троицу, 
старческій образъ Отца дать такой же символъ, какъ 
и голубь для изображенія Сл. Духа. Только одно, 


по возможности близкое къ природТ) изображеніе 
воплотившагося (лака представляетъ собою реаль¬ 
ныя черты. Лмброеъ, «Границы музыки и поэзіи». 
Мер. И. Т. (съ —"Го пТім. изі. СПВ. 188*), стр. Ш>. 
' 7 Гамъ же, гтр. Г2Э—1 :12. 

73 Кирсановъ, «Кетхопенъ», СПП. 1909, стр. 2*21. 
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ЕСМОТРЯ на цѣлый рядъ геніальныхъ произведеніи, на¬ 
писанныхъ Бетховеномъ, его мало цѣнили на. ИТнГЬ. Лишь 
небольшое число поклонников!» преклонялось переда» 
нимъ. Поэтому она» подумывалъ покинуть ее и воспользо¬ 
ваться прпглашеніема» Жерома Бонапарте, короля вест¬ 
фальскаго. Тогда трое сановннковъ-меценатовъ заключили 
са» Бетховеномъ договора», согласно которому композитору 
назначался ежегодный окладъ въ 4000гульденовъ са.тЬм ь, 
чтобы Бетховена» не покидалъ БТ)НЫ Договора» ва» окончателыюма» видѣ имѣла» 
слѣдующую редакцію: «Деятельность г. Людвига фана» Бетхвоена постоянно 
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1 Коргсшшгь, (гііотхпвелъ», СПЬ. НЮІ), гтр. 




























убѣждаетъ насъ въ необычайности ого композиторскаго генія и внушаетъ 
намъ мысль о содѣйствіи ему ігь отношеніи осущестн.іенін иозлагаемыѵь 
на него надеждъ, исходящихъ изъ его нынѣшней дѣятельности. Такъ какъ, 
въ то же время, известно, что только обезпеченный вь матеріальномъ 
отношеніи человѣкъ можетъ посвятить себя искусству, и только при 
дтомъ условіи можетъ онъ создать великія и вдохновенныя произведенія во 
славу искусства, то нижеподписавшіеся рѣшили избавить г. Людвига фанъ 1>ст- 
ховена отъ подобныхъ заботъ и устранить жалкія препятствія развитію 
его генія. Съ этою цѣлью нижеподписавшіеся обязуются выплачивать ему 
ежегодно сумму въ 4000 гульденовъ по слѣдующему разсчету: Его импера¬ 
торское высочество Зрцгерпогь Рудольфъ—1500 гульденовъ, высокородный 
князь Лобковпчъ 700 гд., высокородныіі князь Фердинандъ Кпнскій 1Н00 гд., 
итого 4000 гульденовъ, каковую сумму Людвигъ фанъ Ііетховенъ будетъ 
получать но-нолугодно отъ каждаго изъ соучастниковъ, соотвѣтственно долѣ 
каждаго и подъ расписку. Нижеподписавшіеся готовы уплачивать это содер¬ 
жаніе до тѣхъ норъ, пока г. Людвигъ фанъ Ііетховенъ получитъ мѣсто съ 
окладомъ, соотвѣтствующимъ вышеуказанной суммѣ. Если же Людвигъ фанъ 
Ііетховенъ нс подучитъ такой должности, пли неблагопріятныя обе оятельства 
н старость помѣшаютъ ему заниматься музыкой, то нижеподписавшіеся обя¬ 
зуются выдавать ему рту сумму пожизненно. За это г. Людвигъ фанъ Ііет- 
ѵовспъ обязуется жить постоянно въ НѢііѢ, въ резиденціи высокихъ соучаст¬ 
никовъ сего договора, или же въ иномъ городѣ, находящемся въ потом¬ 
ственномъ владѣніи его величества императора австрійскаго, и не выѣзжать 
изъ этого города иначе, какъ на опредѣленные сроки, съ согласія высокихъ 
соучастниковъ, н лишь по дѣламъ или въ интересахъ искусства» Зтотъ 
договоръ былъ заключенъ I марта 1809 г. Его подписали: Рудольфъ эрц¬ 
герцогъ, князь Лобковпчъ эрцгерцогъ Рудницкій и Фердинандъ князь Кон¬ 
скій Но впослѣдствіи сумма, назначенная въ ртомъ договорѣ, значительно 
уменьшилась 1 , н Ііетховенъ сталъ терпѣть нужду \ По временамъ, какъ 
рто видно изъ одного его письма, великій композиторъ бывал и близокъ даже 
къ нищетѣ с . 

Къ 1809 году относится пятый концертъ для фортепіано съ оркестромъ 
(ор. 73, Ея-йиг) 7 , — долго не понятый публикой, оцѣнившей его красоты 
лишь съ 1828 г., когда 17-тнлѢтній Листъ сталъ исполнять рто произведе¬ 
ніе 8 ; квартетъ Ен-<Імг ор. 74 !І , полный глубокаго настроенія варіаціи 
для фортепіано (ор. 76), фантазія для фортепіано (л-шоіі ор. 77, соната для 
фортепіано Еіз-ііиг ор. 78 (см. стр. 58), соната для фортепіано Ек-ііпг 


- І&. Д, Кор гл попъ, ссЬі-'тчоитПі»* <1111*. ЮТ, 
стр. 220—2,'Ш. 

3 Гамъ іііі\ гтр, 2ЛО, 

1 Тамъ же, гтр. 2<>7. ІТ. Ніічнлпн, 

(І(ч* Минк ииіі НмОІшѵіш». Нггііп иші ЗіиНдеігІ. 
I \т. 8. КО—81, 


Коргаиовъ, «)>пт\опепъ .(ІІІІі. 1000, стр. о70. 
Й 'Гамъ же, стр. 372. 

7 Тимъ ;кг, гтр. 003. 
н 'Гамъ же, стр. 208—260. 

• Тамъ же, стр. 003. 

Гамъ же, стр. 280—287. 





о]). 81-н, секстетъ для двухъ скрипокъ, альта, віолончели и 2 облигатныхъ вал¬ 
торнъ Ё8-(1ш* (ор. 81-Ь), четыре аріетты н одинъ дуэтъ п> аккомпаннмен- 
томт. фортепіано на слова Метастазіо, ор. 82: I «НоІТішіц'», Л'* 2 «ЬіеЬез- 

КІа^», № 3 «Лпеііа ЬиіТа», Л« 4 «Лгіеііп а.чяаі зегіоза» н Л« 5 «ГеЬенз^еішзз», 
ПиеІІ ". Сопата ор. 81 а Бз-бпг 


имѣетъ на снопѵъ трехъ частяхъ 
слѣдующіе заголовки: прощаніе, 
разлука, свиданіе. Эти слова 
объяснены самимъ композито¬ 
ромъ, какъ это видно изъ ав¬ 
тографа: «Прощаніе, Вѣна 4 мая 

1809 г., день от'Іізда .моего ува¬ 
жаемаго эрцгерцога, его импе¬ 
раторскаго высочества, князя 
Рудольфа; возвращеніе его им¬ 
ператорскаго высочества, моего 
уважаемаго эрцгерцога, князя 
Рудольфа, 30 января 1810 г.» ,2 . 

Въ томъ же 1810 г. Бетхо- 
венъ познакомился съ Петти пою 
Преи та по, вышедшею замужъ 
за Іоахима фонъ-Лрнпмъ. Она 
благоговѣла псрсд'ь Бстхове- 
номъ, сочиненія котораго про¬ 
изводили на нее очень сильное 
впечатлѣніе. Однажды Бетхо¬ 
венъ спѣлъ еіі сочиненный въ 

1810 г. романсъ на слова Гете: 
«Ты знаешь ли кран, гдѣ лимон¬ 
ныя рощи цвѣтутъ». Замѣтивъ 
румянецъ на ея лицѣ и лнхора- 
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Раса иска Бетховена вЪ полученіи жалованья 
атЪ арціерцта Рудольфа. 


дочныіі блескъ въ глазахъ, Бет¬ 
ховенъ сказалъ: «Ахъ, дитя мое, вы —артистка въ душѣ, вы чувствуете, какъ 
они. Прекрасное трогаетъ всѣхъ благородныхъ люден и доводитъ ихъ норою 
до слезъ; но истинный артистъ не плачетъ. Энтузіазмъ воспламеняетъ его» І3 . 
Бегтина была въ дружбѣ съ Гете ’ 4 , которому описала свое знакомство съ 
Бетховеномъ 1й . Въ своемъ письмѣ къ Гете Бегтина приводитъ слѣдующія 


11 Корт мобъ, «Бетховенъ». С Шк 1909, стр. 90 V, 
1:3 Тамъ же, стр. 2Я5. 

13 Тамъ же, стр. Уо0. Нт. одномъ ідо» с нощь 
инеемъ къ БеттшіЪ Бетховенъ выразился такъ: 
«Умиленіе пристойно только бабамъ (прости ми б 


это); въ мужчин!» музыка должна воспламенять 
духъ» (тамъ же, стр. 2.ъі). 

н Коргановъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909,стр. 251 
іа Это письмо тамъ же, стр. і>іН— 
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знаменательным слова Бетховена о музыкѣ: «МнѢ приходится презирать свѣтъ, 
который даже не подозрѣваетъ, что музыка — высшее откровеніе, что она 
выше, чѣмъ вся премудрость и философія» 1(і . 

Отвѣчая на это письмо, Гете писалъ БеттннѢ: 

«Дорогое дитя, ваше письмо доставило мнѣ минуты высокаго счастья. 
Вы мужественно напрягли всѣ ваши силы, чтобы внушить мнѣ представле¬ 
ніе объ этомъ высокомъ н благородномъ умѣ... Л былъ радъ имѣть предъ 
собою образъ этого геніальнаго человѣка... Передайте отъ меня Бетховену 
лучшія пожеланія и скажите, что я охотно готовъ принести нѣкоторую жертву 
съ цѣлью свести съ нимъ знакомство и обмѣняться мыслями и чувствами. 
Быть-можстъ, вы воспользуетесь вліяніемъ своимъ и склоните его пріѣхать 
въ Карлсбадъ, гдѣ я провожу каждое лѣто. Тамъ я на свободѣ буду слу¬ 
шать его н поучаться отъ его рѣчей. 

«Просвѣщать его было бы съ моей стороны просто нелѣпо; имъ руково¬ 
дитъ высокій умъ, а лучи генія представляютъ ему все въ истинномъ свѣтѣ, 
тогда какъ мы находимся во тьмѣ и едва опредѣляемъ мѣсто, откуда заго¬ 
рается разсвѣтъ» п . 

Бетховенъ также очень желалъ познакомиться съ Гете 18 , которому пи¬ 
салъ по поводу своей музыки къ Эгмонту, и получилъ отъ Гете отвѣтъ. Боп. 
эти письма 1Э : 


«Его превосходительству господину 
фонъ Гете. 


Баше превосходительство! 


ІШіл, 12 лнрЪлн 1811. 


Пользуюсь случаемъ, представившимся благодаря одному пріятелю моему 
(такъ же вашему большому поклоннику, какъ н я), уѣзжающему немедленно — 
чтобы выразить вамъ признательность за всѣ тѣ долгіе годы, которые я 
васъ знаю (а знаю я наел» съ дѣтства— это така» мало за столь многое). 
Бегтина Брептано увѣряла меня, что вы приняли бы меня не только любезно, 
но даже дружественно; но кака» смѣю я думать о таком ь пріемѣ, если счи¬ 
таю за честь только приблизиться къ вама» сл» величайшимъ почтеніемъ и 
песказанныма» сердечным!» волненіема», вызваннымъ вашими чудными творе¬ 
ніями! Вскорѣ вы получите 113 а» Лейпцига отъ Брепткопфа и Гсртеля му¬ 
зыку къ Эсмонту, этому великолѣпному Эгмонту, котораго я пережилъ, про¬ 
думала» и положилъ на музыку съ такимъ же пыломъ увлеченія, съ какимъ 
перечитывалъ его. — Я очень желалъ бы знать ваше мнѣніе о ней, и пори- 


ІЯ Кургановъ» «Бетховенъ». (ЛПі. І!Ю9, стр. 201. 
іа Тамъ же, стр. 250—257. 


•Корга новъ, «Бетховенъ», С ПК. 1!Ю‘.), стр. 252. 
17 Тамъ же, стр. 252. 




цаніе ваше послужить мнѣ и искусству моему на пользу и будетъ принято 
мною такъ же, какъ и величайшая помыла— 

Вашего превосходительства 

великій поклонникъ 

Людвигъ фанъ Бетховенъ». 


На это письмо Бетховена Гете отвѣчалъ: 

Карлсбадъ, 25 іюня 1811. 

«Глубокоуважаемым и милостивый государь! 

Ваше любезное письмо получилъ съ большимъ удовольствіемъ черезъ 
господина фонъ Олива. 3« выраженныя въ немъ чувства сердечно благода¬ 
ренъ и могу васъ увѣрить, что отвѣчаю вамъ тѣмъ же; слушая ваши про¬ 
изведенія въ исполненіи хорошихъ артистовъ пли любителей, я всегда 
испытываю желаніе увидѣть васъ когда-нибудь за роялемъ и насладиться ва¬ 
шимъ необыкновеннымъ дарованіемъ. Добрѣйшая Бетти на Брентано вполнѣ 
заслуживаетъ того участія, которое вы ей оказали. Она говоритъ о васъ съ 
восторгомъ н жнв'Ыішсй симпатіей и считаетъ часы, проведенные съ вами, 
счастливѣйшими въ своей жизни. 

Посвященную мнѣ музыку къ ремонту я навѣрное застану, когда воз¬ 
вращусь домой, и уже заранѣе благодаренъ—ибо уже отъ многихъ слышалъ 
о ней похвальные отзывы и предполагаю поставить ее въ теченіе этой зимы 
вмѣстѣ съ названной пьесой въ нашемъ театрѣ, чѣмъ доставлю величайшее 
наслажденіе самому себѣ и вашимъ многочисленнымъ здѣшнимъ поклонни¬ 
камъ. Очень желалъ бы я подтвержденія словамъ господина ([юнъ Олива, об¬ 
надежившаго насъ, что вы посѣтите Беіімарь во время предстоящей поѣздки 
вашеіі, по желательно, чтобъ это было въ такое время, когда весь дворъ и 
вся музыкальная публика въ полномъ сборѣ. Бачъ, конечно, будетъ оказанъ 
пріемъ, достойный вашихъ заслугъ и дарованія. Но пикто въ этомъ не за¬ 
интересованъ болѣе меня, посылающаго вамъ пожеланіе добраго здоровья и 
просьбы не забывать меня и приносящаго искреннѣйшую благодарность за 
все то, чѣмъ вы одарили меня». 

Знакомство Бетховена съ Гете состоялось лѣтомъ 1811 года въ Теплицѣ, 
куда съѣхалось много коронованныхъ и знатныхъ особъ. Но они оба разо¬ 
чаровались другъ въ другѣ. Бетховенъ увидалъ въ Гете сановника 20 , а 
Гете былъ шокированъ Бетховеномъ, который держалъ себя черезчуръ «на- 


20 Бетховенъ, описывая БоттинѢ свою про¬ 
гулку съ Гете, на которой они встрѣтили всю 
императорскую семью, разсказываетъ: «Килам и 
блюдолизы образовали шпалеры; герцогъ Рудольфъ 
снялъ предо мною шляпу, императрица поклон и- 


лагь первая. г Чти господа знаютъ меня. Мнѣ 
смѣшно было смотрѣть, какъ процессія дефилиро¬ 
вала передъ Гете, стоявшимъ въ сторонѣ съ об¬ 
наженной и низко склонившейся головой» (Корга- 
новъ, »ІБетховенъ». СПБ, 1001), стр, 255). 
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распашку» 2| . Гете писалъ 2 сентября 

«Въ Тсилиц'Іі я познакомился съ Бетховеномъ ' г - Цельтеру о БетховенТі: 
чаііно поразило; къ еожалТшію, онъ обладаетъ ( ' г ° дарованіе меня чрезвы- 
представляется ему ненавистнымъ твореніемъ ''іономъ неукротимымъ. Міръ 

'Ыть-можетъ, взглядъ этотъ 



Бетюинп фпнЪ-ЛрнимЪ, урожденная Брен таи о ( Пнй _ 18У9) 


не лишенъ основанія, но отъ этого не легче ни ему, ни окружающимъ его. 
Во всякомъ случай, онъ заслуживаетъ снисхожденія и сожалѣнія, такъ какъ 
совершенно теряетъ слухъ, и эта глухота болііе вредитъ ему въ сношеніяхъ 
съ окружающими, нежели въ отношеніи къ искусству. Когда наступитъ эта 
катастрофа, то лаконизмъ его р'Ьчн станетъ чрезвычайнымъ» 22 . 

Если Бетховенъ разочаровался въ Гете, какъ человТж'Ь, то это не пом е¬ 
щало великому композитору увлекаться твореніями великаго поэта. Еще въ 


-■ II. Д. Коргаішвъ, «Бетховенъ». СПБ. ИЮ*), 
стр. 261, («Оголил я весь нараспашку»—говорилъ 
Бетхове нъ, когда Сыпалъ въ хорошемъ настроеніи 
духа. Гамъ же, стр. 6Ш>. Ср. <і, (ігоѵе, «НееІІюѵеп 


аші Ын піпо вуіпрііопіея» 2оі1, Гогміон 1К% ? и 1*24 
231, 260, 26:). 27Н, зоб, 401, 

** 1). Д. Корга новъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909. 
стр. 261—26*2. 
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Письмо Бетховена ІісттішЪ Бреіітано. 
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1822 г. Бетховенъ говорилъ Рохлину: «Съ того лѣта въ Теплицѣ — если я 
берѵ читать что-либо, то преимущественно Гете» 2,1 (ер. стр. 33). 

Въ ТеилнцТ) же Бетховенъ получилъ въ подарокъ отъ одной десяти¬ 
лѣтней дѣвочки вышитый ею бюваръ. Бетховенъ былъ тронуть этимъ 
и написалъ ей письмо, въ которомъ, между прочимъ, высказываетъ слѣ¬ 
дующія мысли: «Продолжай работать, не довольствуйся поверхностнымъ изу¬ 
ченіемъ музыки и постарайся вникнуть въ сущность ея; она достойна этого 
труда, ибо только искусство, и наука могутъ возвысить насъ до божествен¬ 
наго... Истинный артистъ не пренебрегаетъ скромными тружениками. Онъ 
знаетъ, что искусство безпредѣльно и безконечно: во мракѣ, его окружаю¬ 
щемъ, онъ чувствуетъ, что громадное разстояніе отдѣляетъ его отъ намѣ¬ 
ченной цѣли. Среди всеобщихъ восторговъ онъ горюетъ и сокрушается о 
томъ, что но можетъ достичь высокихъ сферъ искусства, откуда доходятъ 
до него лучи блестящаго свѣтила, которыя онъ мечтаетъ покорить с.еб'Ѣ» 24 . 

Къ І8И) г. относятся шесть пѣсенъ для одного голоса съ аккомпанн- 
ментомъ фортепіано: Дв 1 «Мі^поп»— слова Гете, Да 2 «Хеие Ілеѣе, пенез 
ІіеЬен»—слова Гете, Де 3 «Бз \ѵаг еіптаі еіп Кбиі^» изъ «Фауста» Гете, 
Дв 4 «(ІгсІеГз АѴапніп^»—слова Галена, Да 5 «Ал «Іеп іепіен Соііеѣіеп»—слова 
Ренспга, Да б «І)ег ХиГгісЛсне»—слова Реііепга 25 н три пѣсни на слова Гете 
для одного голоса съ аккочііапіімептомъ фортепіано (ор, 83) 2Гі . Къ посл ѣдней 
пѣснѣ 83-го ориз’а замѣтенъ зародышъ хоровой темы IX симфоніи а *. Къ 
1Н10 г. относятся также квартетъ Г-шоН (ор. 95) 24 и музыка къ трагедіи 
Гете «Згмонтъ» (ор. 84) 2Н , состоящая изъ I) увертюры, 2) пѣсни Клары 
(1 дѣйствіе, III сцена, «Гремятъ барабаны»), 3) второй п'Ѣсніі Клары (III дѣй¬ 
ствіе, II сцена, «И веселыхъ, и тяжелыхъ»), 4) четырехъ антрактовъ, о) смерти 
Клары, 6) видѣнія ремонта и 7) «Побѣдной симфоніи» или финала, раздаю¬ 
щагося за послѣдними словами -ѣ монта, призывающаго народъ къ возстанію 
за независимость. Зтотъ финаль представляетъ также заключительную часть 
увертюры 30 . 

Къ 1811 году относится тріо для фіготсіііаію, скрипки и віолончели 
В-іІпг ор. 97 31 (см. стр. 35—36), одно изъ величайшихъ произведеній Бетхо¬ 
вена въ области камерной музыки. З'го тріо представляетъ яркій образ .;ъ 

музыкальнаго юмора. Посл ѣ первой части, отличающейся изяществом'!, формы, 
глубиной настроенія и оригинальностью, скерцо начинается шутливою 
игрою голосовъ, которые о вѣча ютъ другъ другу. Вдругъ это веселье 


Н. I. Коргаішвъ, «Бетховенъ», СПБ, НИМ. 
стр. йПй—ЖЪ 

24 Талъ же, гтр. 202. 
и Тамъ же, стр. 903. 

Тамъ же, стр. 901. 

'Гамъ же, гтр. 28.‘>. 

24 Тамъ же, стр. 90.), 

20 'Гамъ же, стр. 90С 

зо Тамъ же, стр. 248—2І9. АІЬегІ КсЬаеГег, 


«ИЫогі&сІісз ііпіі нуМетаШсІіеа \ ег/еіеітім наті- 
ІісЬег Тотѵегке 7лі <1сш Пгашен ЗсІііІІегя, (іое.ІЬея, 
КІіакеяреагек, КІеінкз шиі Когпегз». Ід>пш<г. 1880. 
8. 90—92. Въ 1821 г. Г'гкмІгісІі Момеп^еІІ напи¬ 
салъ стихотвореніе, соединяющее номера музыки 
Бетховена, ТакоН ж*е соединительным текстъ на¬ 
писалъ и МісЬаеІ Вегпаѵз. (ІЬі<!.. 8. 92. Ср. В. Д. 
Корга новъ, «Бетховенъ»». СПБ. 1909, стр. 219). 

31 [{органовъ, «Бетховенъ*. СПБ. 1909, стр. 90К. 





прекращается и заглушается мрачными звуками, которые, начинаясь едва 
слышно, все растутъ, крѣпнутъ и достигаютъ громовой силы. Но вмѣсто 
грознаго крика раздается рѣзкій хохотъ, приводящій снова къ первоначаль¬ 
ному веселью. Послѣ скерцо тема Ашіаніе съ варіаціями уноситъ душу слу¬ 
шателя далеко отъ земной сутолоки, выражая настроенія, для которыхъ нѣтъ 
словъ на человѣческомъ языкѣ. Вдругъ это паренье въ высшихъ сферахъ 
идеала круто обрывается, чтобы снова спуститься на землю; слезы уми¬ 
ленія высыхаютъ, и снова раздается смѣхъ бодраго веселья 32 . 

Къ 1811 же іоду относятся восемь номеровъ и увертюра къ эпилогу 
Коцебу «Развалины Аѳинъ» (ор. 113, см. стр. 36) 33 , а также девять номе¬ 
ровъ и увертюра къ прологу Коцебу «Король Стефанъ пли первый благодѣ¬ 
тель Венгріи» 3 \ 

Въ КуданештѢ предполагалось 4 октября 1811 г. открытіе новаго 
театра. Выло рѣшено отпраздновать это событіе постановкой пролога, драмы 
съ содержаніемъ изъ исторіи Венгріи и финала съ аллегорическимъ содер¬ 
жаніемъ и съ музыкой. Распорядители предположеннаго торжества обрати¬ 
лись сначала къ Генриху Коллину, а потомъ, вслѣдствіе отказа его, къ Ко¬ 
цебу, прося разработать соотвѣтствующую программу; талантливый поэтъ 
предложилъ для пролога сказаніе о «Королѣ Стефанѣ», для финала—«Раз¬ 
валины Аѳинъ», а для драмы—«ВѢгство царя Вела»; послѣднее было откло¬ 
нено, такъ какъ могло быть принято за намекъ па двухкратное бѣгство импе¬ 
ратора Франца изъ своей столицы при отдаленных']» раскатахъ французскихъ 
пушекъ. 

Содержаніе пролога «Король Стефанъ (см. стр. 36), первый благодѣ¬ 
тель Венгріи» заимствовано изъ преданія о жизни основателя династіи Арпа- 
довъ; Ветховснъ, принявшій заказъ на музыкальные номера къ венгерскому 
торжеству, написалъ къ этой легендѣ увертюру, тріумфальный маршъ, шесть 
хоровъ и нѣсколько мелодрамъ. 

Аллегорическія сцены подъ названіемъ «Развалины Аѳинъ», подобно 
прологу, были составлены спѣшно, небрежно, содержаніе ихъ было такъ же 
ничтожно, а изложеніе такъ же вульгарно. Сюжетъ ихъ слѣдующій: Юпитеръ 
усыпляетъ Минерву на 2(КК) лѣтъ за то, что она не оградила Сократа, муд¬ 
рости котораго завидовала, отъ безжалостныхъ и несправедливыхъ судей. Вт» 
пустынной мѣстности, въ пещерѣ, спитъ Минерва, когда таинственные го¬ 
лоса возвѣщаютъ конецъ ея сна, и Меркурій, посланникъ Юпитера, является 
пробудить ее. Богиня немедленно уносится въ Аѳины, гдѣ съ ужасомъ на¬ 
ходитъ печальныя развалины нѣкогда славной столицы и видитъ всю Грецію 
порабощенную послѣдователями Магомета. Минерва хочетъ направиться въ 
Римъ, но Меркуріи сообщаетъ ей, что столица латинянъ также стала жертвою 


33 ЛпіЬгон, «КиІІиѵііЫогізгЬе ИіЫег айн <1«мп 
МимкМмчі (Іег (іе^епиагі». Іл'іргі^. 1800, 8. 20. 


33 Корга новь, «Ііртховенъ», СШі. 1909, стр. 907. 

34 Тамъ же, стр. 908. 










прекращается и заглушается мрачными звуками, которые, начинаясь едва 
слышно, все растутъ, крепнуть и достигаютъ громовой силы. Но вмѣсто 
грознаго крики раздается рѣзкій хохотъ, приводящій снова къ первоначаль¬ 
ному веселью. Послѣ скерцо тема Аіиіапіе съ варіаціями уносить душу слу¬ 
шателя далеко отъ земной сутолоки, выражая настрп* іія, для которыхъ нѣтъ 
слов г ь на человѣческомъ языкѣ. Вдругъ это паренье ■ . высшихъ сферахъ 
идеала круто обрывается, чтобы ('нова спуститься и. землю слезы уми¬ 
ленія высыхаютъ, н снова раздается смѣхъ бодраго п.я 

Къ 1811 же году относятся восемь номеровъ и ч" .• ■. ь эпилогу 

Коцебу «Развалины Авинъ» (ор. 113, см. стр 3(Г) . также іеняп номе 

ровъ и увертюра къ прологу Коцебу «Король Стефанъ или первый благодѣ¬ 
тель Венгріи» и . 

Въ Будапештѣ предполагалось 4 октября 1811 : открытіе новаго 

театра. Выло рѣшено отпраздновать это собы, 1 постановкой пролога, драмы 
съ содержаніемъ изъ исторіи Венгріи и фина.к ъ ал.п ч .рнческнмъ содер¬ 
жаніемъ и съ музыкой. Распорядители прели .• нчінаі г- ітва обрати¬ 
лись сначала къ Генриху Коллину, а потомъ. і нтвіе * *ю къ Ко¬ 
цебу, прося разработать соотвѣтствующую пр* . мчу: . • ыіі поэтъ 

предложилъ для пролога сказаніе о «Королѣ С ф»нѣ», |німала Раз¬ 

валины Аѳинъ», а для драмы—«Бѣгство царя Кем послѣ ин-е было откло¬ 
нено, такъ какъ могло быть принято за намекъ ня пчкраі те бѣгство импе¬ 
ратора Франца изъ своей столицы при отдаленных^ раската . французскихъ 
пушекъ. 

Содержаніе пролога «Ко]ш.іь Стефанъ (см. ■ 36), первый благодѣ¬ 
тель Венгріи» заимствовано изъ преданія о жизни ніате.м династіи Арпа- 

доігь; Бетховенъ, принявшій за- на музыкальн номера • н> и герскому 
торжеству, написалъ къ этой легендѣ увертюру, гр « «фалыіын маршъ, шесть 
хоровъ и нѣсколько мелодрамъ. 

Аллегорическія сцены подъ названіемъ «Развалины Аѳинъ», подобно 
прологу, были составлены спѣшно, небрежно, содержаніе ихъ было такъ же 
ничтожно, а изложеніе такъ же вульгарно, Сюжетыіхъ слѣдующій: Юпитеръ 
усыпляетъ, Минерву на 2000 лѣтъ за то, что она не оградила Сократа муд¬ 
рости котораго завидовала, огь безжалостныхъ и несправедливыхъ суден. Въ 
пустынной мѣстности, въ пещерѣ, спитъ Минерва, когда таннггкениыс го¬ 
лоса возвѣщаютъ конецъ ея сна, и Меркурій, посланникъ Юпии рп, является 
пробудить ее. Босния немедленно уносится въ Аѳины, гдѣ <ь ужасомъ на¬ 
ходитъ печальныя развалины нѣкогда главной столицы и вил. и г. нгю Грецію 
порабощенную послѣдователями Магомета. Минерва хочетъ іы и раниться въ 
Римъ, но Меркурій сообщаетъ ей, что столица латинянъ также стала жертвою 

:к> АліЬгоз, «СиІІіігЫяІогівсЬе ШІ<Іог лив іірпі я Курганов ь, «Бетховенъ». СПБ. 1909, стр.907, 

МивіЫеЬсп «Іег Ос^епѵаги. ІАЧр7.іс. 1800, N. 20. 34 Тамъ жр, стр. 908. 
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парил рокъ, и что страждущія музы нашли себѣ пріютъ къ столиц!) Венгріи. 
Предъ зрителемъ проходить торжественный кортежъ съ колесницами Таліи 
и Мельпомены. Вдругъ раздаются раскаты грома, молнія сверкаетъ въ не¬ 
бесахъ, и жрецъ Юпитера возвѣщаетъ, что ('постъ императора должеп ь быть 
установленъ между изображеніями музъ, что немедленно исполняется при 
звукахъ хора съ оркестромъ и при ослѣпительномъ свѣтѣ бенгальскаго огня, 
постепенно скрывающагося за падающимъ занавѣсомъ. 

■гЬотъ ничтожный сюжетъ, восторгавшій, впрочемъ, Мендельсона, сумѣлъ 
вызвать появленіе прелестныхъ отрывковъ Бетховена, хора дервишей, марша 
янычаръ н тріумфальнаго шествія. 

Открытіе театра къ ІіештѢ было отложено на 9 февраля 1812 г. и со¬ 
стоялось въ отсутствіи Бетховена, которому болѣзнь не позволила покинуть 
Вѣну. Спустя десять дней «Вѣнская Газета» сообщила: 

«Новый театръ въ ІіештѢ былъ торжественно открытъ 9 февраля; 
зданіе было очень эффектно освѣщено внутри и снаружи. Торжество на¬ 
чалось прологомъ, подъ названіемъ «Первый благодѣтель Венгріи», вслѣдъ 
за которымъ слѣдовала историческая картина «Провозглашеніе Оешта 
вольнымъ городомъ Имперіи». Спектакль окончился пьесой съ пѣніемъ 
н хорами—«Развалины Аѳинъ». -)то произведеніе, какъ и прологъ, при¬ 
надлежитъ перу нашего знаменитаго драматурга г. Коцебу, которому по¬ 
ручено было написать пхъ для этого событія. Музыка принадлежитъ на¬ 
шему достойному композитору Бетховену. Зила была полна, н успѣхъ былъ 
полный» 35 . 

Къ 1812 г. относятся: соната для фортепіано и скрипки Оиіііг (ор. 90), 
7-ая симфонія А-іІпг (ор. 92) и 8-ая—К-шіг (ор. 93) 30 . «Сегодня я весь на¬ 
распашку»,—говорилъ Бетховенъ въ минуты веселаго настроенія н тогда по¬ 
зволялъ себѣ довольно грубоватыя шутки (см. стр. 91—92). Зга черта въ харак¬ 
терѣ Бетховена отразилась въ его 7-ой п 8-ой симфоніяхъ 37 . Въ особен¬ 
ности веселость «нараспашку» Бетховена сказывается въ финалѣ 7-ой сим¬ 
фоніи 38 . Въ этомъ финалѣ есть сходство съ аккомнаниментомъ Бетховена 
къ ирландской мелодіи «Хога Сгеіиа» 3!) . Мелодія тріо есть гимнъ пилигри¬ 
мовъ, поющійся въ южной Австріи 40 . 

«Седьмая симфонія—говоритъ Берліозъ—славится своимъ АИедгсІІо, но 
не потому, что другія части слабѣе, далеко нѣтъ» 41 . 

Тема АПедтеІІо 8-ой симфоніи взята изъ 4-хголоснаго канона, написаннаго 
Бетховеномъ на слова, касающіяся Мельцеля, изобрѣтателя метронома 4 -. 


33 В, Д. Корга но в*ь, «Бетховенъ»). СПБ. 1909, 
стр. ‘>«9—270. 

Ѵш Тамъ же, стр. 905. 

37 Сгоѵо, «ВееІІюѵеп лпіі Ьіз піпе зѵшріюпіеа». 
Бошіпп. 1896, р. 230—231, 278. 
з* І!)і(І., р. 260. 

Зу р. 261. 


40 Огоѵе, ы БееІІюѵеп аші Іііз піпе «> ілріюпіез». 
2 еіі. Богніоп. 1896, р. 257—258, 

41 В. Д. Коргановъ, «Бетховенъ», СПБ. 1909, 
стр. ЗІ9. 

42 Тамъ же, стр. 279, Ср. (К (ігоѵс, «ВееІІю- 
ѵеи аші іііу піпе зуіпрЬоішю». 2 еіі. Бошіпп. 1896, 
р. 293, Тамъ же помЪцтенъ этотъ канонъ (р. 293). 
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Бетховенъ считалъ 7-ую симфонію однимъ изъ лучшихъ своихъ про 
извсденій 43 , а 8-ую симфонію—лучше всѣхъ остальныхъ 44 . Оркестръ 8-ой 
снм(|)оііін весьма скромный: нѣтъ ни одного тромбона, въ АИе^геіІо нѣтъ 
ни трубъ, ни тимпановъ. Въ финалѣ тимианы, какъ это иногда встрѣчается 
у 1.-С. Баха, настроены въ октавахъ 4Г \ Съ началомъ 8-оіі симфоніи Бетхо- 
вена сходно начало А-дурнаго квинтета Мендельсона 4С , мотивомъ второй 
части этой симфоніи воспользовался Ромбергъ для последней части своего 
8-го концерта для віолончели 47 , а мотивъ тріо менуэта сходенъ съ мену¬ 
этомъ для двухъ флейтъ Бетховена 1792 г. 48 . 

8-ая симфонія есть наиболѣе правдивый портретъ автора въ его буд¬ 
ничной, повседневной жизни 4Э . Лта симфонія можетъ быть названа юмори¬ 
стической 50 , потому что преисполнена юмора г>1 , достигающаго въ финал'ІѴ 
едва ли не шекспировской высоты 52 . 

Къ 1813 г. относится «Побѣда Веллингтона или Сраженіе при Вптто- 
ріи» для оркестра (ор. 91) 53 . Зто произведеніе было исполнено въ кон¬ 
цертѣ 8 декабря 1813 г. Въ этомъ концертѣ въ первый разъ исполнялась п 
7-ая снм(|юнія, оконченная 13 мая 1812 г. 54 . Въ это время писать музыку 
на разныя сраженія и побѣды было въ модѣ 55 . Мысль написать «Побѣду 
Веллингтона или Сраженіе при Внтторіп» внушена Бетховену Мсльцслсмъ, 
хорошимъ піанистомъ и музыкантомъ. Мельцель получилъ патентъ на изо¬ 
брѣтенный голландцемъ Винкелемъ метрономъ, неправильно называемый 
метрономомъ Мельцеля. Мельцель изобрѣлъ много другихъ приборовъ, между 
ними были и слуховые, которые очень заинтересовали глухого композитора* 

Послѣднимъ изобрѣтеніемъ этого предпріимчиваго механика была и а н- 
гармоннка; это было сочетаніе обыкновенной шарманки огромнаго раз¬ 
мѣра съ 42 инструментами: трубами, флейтами, кларнетами, гобоями, литав¬ 
рами и барабанами, доводившими звучность исполненія до небывалыхъ раз¬ 
мѣровъ, чѣмъ Мельцель не безъ основанія мечталъ Уди вить Европу. Первый 
такой инструментъ онъ отвезъ и демонстрировалъ въ Парижѣ въ 1807 г., 
гд’І) продалъ его тогда же за 60 тысячъ франковъ. Вторую, болѣе усовер¬ 
шенствованную пангармоннкѵ онъ имѣлъ въ виду сбыть въ Лондонѣ, что и 
сдѣлалъ въ 1825 году почти за полъ-милліона рублей. Дли этого-то второго 
инструмента ему надо было найти эффектную, блестящую, шумную пьесу, 
не лишенную патріотическаго значенія для сыновъ Альбіона. Побѣда Вел- 


43 (ігоѵе, «Вееііюѵеп ап«1 Ігіа піпо м трЬопісз». 
2 сіі. Ботіоп. 18%, р. 270. 

41 Ш<1., р. 279. (,р. ТЬаѵег, ѵ. НооІІіоѵеп’ь 
Ьеіісл». ІКегІіп. 1879. ІМ. 1ІІ. 8. 273. 

45 О гогг, «ВеоІІтѵап аші Ьі$ піпо вѵтрішпіез». 
2 0(1. Ьпкіоіі. 18%, р. 280. 

48 1Ы<1., р. 28*. 

47 ІЬЫ.. р. 292. 

48 ІЬііім р. 2%. 

4Э ІЬЫ., р. 282. 


1 іігоѵс, «іНссНіоѵсп апіі ЬіэпІпс зѵтрЬопіез».. 
2 0(1. Ьошіоп. 1890, р. 278. 

ІЬЫ., р. 280, 285, 303, 305—308. 
ьз ІЬЫ., р. 297. О юморЬ въ мудыкЪ Беіхо- 
вена и преимущественно въ ого 8-оіі симфоніи 
гм. АпіЬгоз, «Пип Іо ВШІег», 187*, 8. 192 ГГ. Ср- 
Коргановъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909, стр. 8*0. 

53 Коргановъ, «Ботховонъ». <31 Б. 1909, стр, 905. 

54 Тамъ же, стр. 3*7. 

55 Тамъ же, стр. 3*8. 
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лшптона надъ французами 21-го іюня 1813 г. точно Гнала предназначена для 
затіііі Мельцеля. Нъ эпоху наполеоновскихъ воинъ музыкальное изображеніе 
сраженіи и нобІЦъ ветрЪчается часто: писались «сраженія» при ІІрагІ), при 



До.нЪ ьЪ МИдлимТ), вЪ которомЪ ясилЪ НеаітоіммЪ лѢто.пЪ ІН1Н и 18/0 «. 
/іо рисунку Г. Грунера. (Печатано сЪ разрѣшенія нзлагнельг/иѳа I. і'ртифелъда 

вЪ ІІѢиѢ). 


Аустерлиц!); Фуксъ написалъ «сраженіе при Іен'Ь», имѣвшее такоіі успЬхъ, 
что въ чнеліі аранжировокъ партитуры появился даже дуэтъ для двухъ 
флейтъ; композиторы наперерывъ сочиняли «сраженія» при НюрцбургІ), при 
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Маренго, при Ваграмѣ. «Вдохновленный» Мельцелемъ, Бетховенъ написалъ 
также «Сраженіе при ВитторГіі», гдѣ борьба англійскихъ мелодіи «Ниіс Вгі- 
Іаішіа» н «Со(І 8аѵе ІІіе Кіп<^» съ французской пѣсней «МаІЬогоіі^Ь к'ен 
ѵа-1-еп ^иеіте» кончаете» побѣдой первыхъ. Исполненное впервые рядомъ 
съ 7-оіі симфоніей это вздорное (какъ называлъ его потомъ авторъ) произ¬ 
веденіе имѣло блестящій успѣхъ н затмило своими пошлыми эффектами 
неувядаемыя красоты симфоніи. Концертъ 3 декабря 1813 года имѣлъ 
цѣль благотворительную: помощь раненымъ при Гаиау солдатамъ австрій¬ 
ской п баварской арміи. Авторъ дирижировалъ самъ; воѣ лучшіе музы¬ 
канты приняли участіе въ исполненіи: Сальери управлялъ отдѣльной бандой, 
изображавшей пушечную пальбу; Шпоръ, Мошелесъ, Ромбергъ сидѣли въ орке¬ 
стрѣ, Гуммель стоялъ у турецкаго барабана, .Мейерберъ билъ въ литавры» ;>,і . 

Къ 1814 г. относятся: полонезъ для фортепіано С-<Іиг ор. 89, «Мегкеп- 
8Іеіп» для 2 голосовъ съ аккомпаппмептомъ фортепіано ор. ПИ), увертюра 
для оркестра С-сІиг, ор. 11Г>, н «Мигь славы» («Пег ^Іоггеісііе Ли&епМіск»)— 
кантата для 4 солистовъ съ хоромъ и оркестромъ, шесть нумеровъ, ор. 130 ". 
Зта кантата была написана по случаю Вѣнскаго конгресса (1814 г.). Опа 
была поручена автору «Сраженія при Внтторін» и должна была выразить 
«привѣтъ города Инндобоны иностраннымъ монархамъ» а8 , на текстъ док¬ 
тора Вейсенбаха. Подборъ напыщенныхъ фразъ, предложенный композитору 
для музыкальной иллюстраціи, потребовалъ, какъ онъ самъ выразился, «ге¬ 
роической рѣшимости для этой работы» 50 , принесшей ему званіе «Почет¬ 
наго гражданина города Вѣны» <і0 . 29 ноября 1814 г. были исполнены: эта 
кантата, «Побѣда Веллингтона» (пли «Сраженіе при Внтторін») и 8-ая сим¬ 
фонія въ присутствіи всей знати, королей и императоровъ, гостившихъ въ 
Вѣнѣ. «Если бы не присутствіе иѵь, то публика еще громче проявила бы свои 
восторги»,—писалъ рецензентъ. Впослѣдствіи та же кантата была издана ел» 
текстомъ І’охлнца подъ названіемъ «Хвала гармоніи» В1 . 18 августа 1814 г. ■ 
была окончена соната для фортепіано Г-шоІІ ор. 90. Она посвящена графу 
Морицу Лихноискому, которому композиторъ говорилъ но поводу этой сонаты 
слѣдующее: «Въ ней разсказывается исторія твоей любви: твое увлеченіе, 
послѣ смерти жены, оперною пѣвицею, колебаніе относительно брака съ 
Этой особой, призрак'!, упрековъ аристократіи въ мезальянсѣ, побѣда любви 
и прелести супружеской жизни. Я могъ бы назвать I часть: «Ворьба чувства 
съ разумомъ», а II часть: «Бесѣда съ возлюбленной»; но едва ли ты одобришь 
появленіе такихъ заголовковъ въ печатномъ экземплярѣ» ,:з . 


50 И. Д. Кургановъ, п Бетховенъ»* СШ>. 1909, 
стр* 347—348. 

и Тамъ же, стр. 393, 905, 907, 900, 

Тамъ же, стр. ЛОТ 
Тамъ же, стр. 393. 

60 Тамъ же, стр* 393. 


01 Б. Д* Кирсановъ, «Бетховенъ»* СПБ, 1909, 
стр. 393— 304* 

63 Тамъ же, гтр. 388* 

63 Тамъ же, стр. 389. Первую часть Бетхо¬ 
венъ хотТмъ озаглавить такъ: «• Борьба междѵ 
головою и сердцемъ» (<«гоѵе*э «1)іг1іопагу оГ Ми$Гг 
аші Мийісіапй». Боіміоп. 1904. Ѵоі. 1, р/ЭДв). 
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Къ 1815 г. относятся дв’Іі сонаты для фортепіано и віолончели ор. 102. 
,Ѵ 1 С-(1иг, Л- 2 I г Я4 , надуманныя, набросанныя п законченныя но 
время Вѣнскаго конгресса сг ’, двадцать-восемь шотландскихъ нѣсенъ для 
одного голоса, нѣкоторыя для 2 голосовъ н маленькаго хора, съ аккомііанн- 
ментомъ (|іортепіано, скрипки н віолончели (ор. 108) ео , заказанныя изда¬ 
телем!. Томсономъ изъ Эдинбурга в7 , и «Морская тишь и счастливое плаваніе», 
для 4 голосовъ съ оркестромъ (текстъ Гете, ор. 112) 68 . 

Къ 181 (і г. относится «Пег Манн ѵоп >ѴогІ» для одного голоса съ 
аккомпанементомъ фортепіано, соната для фортепіано А-сІ и г (ор. М)І), «Ап 
(Ііе НоІТшіп&» для одного і’олоса съ аккомпанементомъ фортепіано (ор. 94), 
(изъ «Ураніи» Тидге) 00 и «Ли гііе Іегпе ОсІіеЫе» (ор. 98) для одного голоса 
гь аккомнанпментомъ фортепіано—шесть нумеровъ изъ сборника пТхччгь 
Л. '-Ні телеса 70 . «Къ отсутствующей возлюбленной»—такъ названъ «ряда, ро¬ 
мансов!., слѣдую шихт, одинъ за другимъ, подобно жемчужинамъ въ драго¬ 
цѣнномъ ожерельѣ; эти шесть мелодіи, связанныхъ общей идеей, послужили 
образцомъ, которому подражали впослѣдствіи многіе авторы; серія нѣсенъ 
или «Ілейсгкгеія», впервые появившаяся изъ-подъ пера Нстховсна, имѣла 
дни гоновъ вт. видѣ «М’іпіеітеізе» и «Піс зейопе МйПегіп» Шуберта, «Пісй- 
ІегІіеЬе» и «Кгаііепііейс» Шумана, «Роете (І’атоиг» п «Роете (РаѵгіІ» Мае 
сене іі др. З’го—единственное нропзведсніс, гдѣ авторъ, сохранивъ всю 
мощь своего генія, оставаясь глубокимъ реалистомъ, слѣдующимъ за текстомъ 
и выражающимъ яркими штрихами настроеніе его, вполнѣ приблизился 
къ чувственной прелести итальянской кантилены, создалъ чудныя но нѣву 
чести мелодіи» 71 . 

Петховенъ въ большей части своихъ нѣсенъ еще стоитъ на точкѣ зрѣнія 
Рсйхардта и Цел г.тера и довольствуется превращеніемъ поэтической просодіи 
въ музыкальный ритмъ, сообщая, конечно, своей музыкѣ свою, исключительно 
ему присущую, экспрессію, какъ, напримѣръ, въ «\Ѵоппе <Іег \ѴейтнІ.» вт. 
«Кеппзі (Іи (Іая І.аші». Иногда Петховенъ поражаетъ своей гармоніей, не¬ 
смотря на простоту у потребляемыхъ имъ средствъ, напримѣръ, въ «Піс Кйге 
(іоііез іи (Іег Лаіиг» к въ «АЬеікІ1іе(І иніегш ^езіігпіеп ИішпіеІ». «Аделаида» 
(стр. 51 — 52), этотъ типичный образчикъ музыкальнаго рококо, напоми¬ 
наетъ Цумштеега раздѣленіемъ цѣлаго на самостоятельныя части, не мѣ¬ 
шающія, однако, единству настроенія. Лишь въ своемъ 98-омъ орііз’Ѣ: «Іле- 
(ІегкгеІз ап (Ііе Гете (ІеІіеЫе» Петховенъ освобождается отъ традиціи и воз¬ 
вышается до вполнѣ развитой художественной пѣсни 7в . 


01 Іифгтіопъ, нБотхоікчіъп. Г.11Г». ПНЮ, стр.9Ж 
05 Тамъ жі\ стр. 404. 

™ Тамъ же, стр. ОМ— ?И>Т. 

07 Тамъ же*, стр. 577. 
вч Гамъ же, гтр. 907. 

00 Тамъ же.*, стр, 1)1 Ѵ>. 

70 Тамъ же*, стр* 905. 


71 II. Д. Коргішоііъ, «1>етхопсиъ». СП 17 1900, 
стр. 460. 

73 II, Шепіапп» <1і*г Ми»ік яоіі 

Леч*(]шѵгп». НегПп ипеі КІііІІдеігІ. 1001, 8. 121. Объ 
«Аделаидѣ* Пйтхшкмм см. Мах КгіпМаіпІсг, (іІКін 
ііоиіміи* І.іе'іі іт Ж. Лаіігінітіегі . ІЫ. I. АЫЬ. I. 
8. ІЛ\ 1М. II. 8. т. 
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Къ 1817 г. относ іітсн квинтетъ дли 2 скрипокъ, 2 альтонъ и віолончели, 
ор. 104 і:| . Какой то музыкантъ, котораго Бетховенъ называетъ г. Благонамѣ¬ 
реннымъ, передѣлалъ тріо ор. Де 3 для пяти струнныхъ инструментов'!». 
Бетховенъ, найдя въ этой 
аранжировкѣ много недо¬ 
статковъ, самъ сдѣлалъ эту 
работу. Так и мт. образомъ по¬ 
явился ор. 104, рукопись ко¬ 
тораго снабжена слѣдующею 
надписью автора: «Терцетъ, 
переработанный въ четырех 
голоенмй квіінтеп» г-номъ 
Благонамѣреннымъ, превра¬ 
щенъ г-номъ Благожелатель¬ 
нымъ изъ мнпмо-нигиголос- 
иаго вт. действительно няти- 
голосн ы іі и изъ жал іса го ничто 
жсстпа вознесенъ до почтен¬ 
наго значенія. Вѣна, 14 авгу 
ста 1817 года. МИ. Первона¬ 
чальная трехголосная парти¬ 
тура квинтета торжественно 
сожжена въ жертву подзем¬ 
нымъ богамъ» 

Кт» тому же 1817 г. от¬ 
носится фуга для 2 скрипокъ, 
альта и віолончели, ор. 137 7Ь . 

Бетховенъ, начавъ изучать 
контрапунктъ поздно, зани¬ 
мался имъ всю жизнь, не 
переставая упражняться въ 
полифонномъ стилѣ ™. 

Къ 1818 г. относится И-йнг’ная соната ор. 1.06, которую самъ авторъ 
считалъ за свое величайшее произведеніе въ этомъ родѣ 77 , и шесть темъ 
съ варіаціями для фортепіано соло или съ флейтой (или со скрипкой) 78 . 



//.* еллнникЪ Иеттепт КарлЪ 1>гпиговснЪ, 


73 II. Д, Корга новъ, «Бетховенъ». КПК. 1909, 
стр. 9Ш>. 

74 «ІлхЬѵцг ѵдп ІіоеіЬоѵвпя ьПшІІісІю ІІгіНеошІ 
ЛнГгсісЬпііпртіі». ІІагаіія^ортІммі ііші іткіагі ѵоп 
1)г. Кгіі/ І'гсііпртг. \Ѵіги нт! Ілчргі^, 1907. И<|. II, 
- Ш. 

75 И. Д. Коргаііопь. «Бетховенъ». СЛІБ. 1909, 
гтр* т 


7(1 Гігоѵе, «ВесІІіоѵеп аші Ііі$ пню аутріюпіов». 

2 еіі. І.отіпп, 1890, р. І8І1. 

77 ТІіауег, «Іь ѵ. ПггІІшѵеп К«1н*п». ЛѴоіІ«?г|го- 
ГіІІігІ ѵоп іѴіісгя. Ілчрхііг. 1907. ВіІ. IV. 8. 122. Ср. 

ХадоІ. «Веоіііпѵеп шкі зеіне Кіаѵінгяопліеп». 
II. а 2оі ІТ. 

7 И. Д. Коргаііопь, «Бетховенъ». СПБ. 1909, 
гтр. 901». 
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Къ 1819 і'. относятся одиннадцать танцевъ 7Э . Бетховенъ шіса.гь таи- 
цова.іыіую музыку и раньше. Такъ, напримѣръ, еще въ 1795 г. имъ напи¬ 
сано двѣнадцать менуэтовъ и другихъ танцевъ, въ 1802 г. двѣнадцать 
контраданеовъ, въ томъ же году шесть танцевъ народныхъ для 2 скрипокъ 
и контрабаса 80 н проч. Каждыіі изъ контраданеовъ составляетъ отдѣльный 
танецъ въ И) тактовъ или 82 такта. Вѣроятно, эти танцы навѣяны толпой 
посѣтителей ресторановъ и балагановъ, гдѣ жители Вѣны въ праздничные 
дин съ увлеченіемъ танцуютъ подъ звуки фортепіано или оркестра изъ 
8—4 музыкантовъ 8І . Въ 1819 г. написаны танцы для семи инструментовъ 
но настоянію семи пріятелей Бетховена, собиравшихся въ одномъ ресторанѣ 
предмѣстья Мёдлннгь, гдѣ въ праздничные дни молодежь предавалась веселой 
пляскѣ. Зтн танцы были потеряны, но ихъ нашелъ, въ 1907 г., Риманъ въ 
архивѣ Лейпцигской ТІютазйоІшІе 8 ". 

Къ 1820 г. относятся семь темъ съ варіаціями для фортепіано соло или 
съ флейтой (или со скрипкой) ор. 107, преимущественно шотландскихъ, но 
есть и русская 8: \ Къ тому же 1820 г. относится соната Е-йиг ор. 109 и 
«Вечерняя пѣснь подъ звѣзднымъ небомъ» (стих. Г. Гебле) 84 . 

Въ 1821 г. написана соната для фортепіано Л-(Іи г ор. ПО 8й , которая, 
какъ н всѣ послѣднія сонаты Бетховена, представляетъ большія отступленія 
отъ обычной сонатной формы и полна глубокаго настроенія. 

Къ 1822 г. относятся 12 новыхъ багателей (ор. 119) 8(! , «Жертвенная 
пѣснь» для сопрано съ хоромъ п оркестромъ (текстъ Маттнсона ор. 121Ь) 87 , 
увертюра «Освященіе дома» 88 для оркестра ор. 124 (см. стр. 86), состоящая 
изъ двухъ частей (интродукціи и фугированнаго ЛПе^то) и полная «энергіи, 
торжественности п свѣтлой радости» 8!> . Въ рецензіи о первомъ исполненіи 
этой увертюры было сказано: «Прекрасно выдержанъ во всемъ произведеніи 
возвышенный стиль, проявляющійся въ Лііа^іо увертюры и особенно въ тор¬ 
жественныхъ звукахъ трубъ и въ аккомпанементѣ фагота. Контрапунктиче¬ 
ское строеніе п имитація придаютъ всему произведенію большой интересъ, 
очаровывая публику н доставляя спеціалисту наслажденіе, вызываемое лишь 
исключительными красотами. Глубокій геній Бетховена создалъ здѣсь нѣчто 
цѣльное, полное оригинальности» уо . Къ 1822 г. относится также «Поцѣлуй», 
романсъ съ аккомпанпментомъ фортепіано, на слова Вейса (ор. 128), и соната 
для фортепіано С-пю1І ор. III 91 . Берлинская «Мивік-Хеііин#'» нашла въ 
-пой сонатѣ «печальные звуки похоронной музыки приближающагося погре- 


7Э Кор га новь, «Бетховенъ». СИП. ННЙ, стр. 010. 
*' Тамъ же, стр. 010. 

Тамъ же, стр. 72. 

82 Тамъ же, стр. ООО. 

83 Тамъ же, стр. Гт, 00В. 

м Тамъ же, стр. 007, 018. 

65 Тамъ же, стр. (»80. 

86 Тамъ же, стр. 008. Кще гораздо ранТіе (въ 

1782 г.) Бетховенъ ііаіпіеп.іъ семь багателей 


(ор, 33), которыя можно считать первообразомъ 
меіме.іьеоііовскнѵь «ПТісеігь безъ словъ» (({орга¬ 
новъ, «Бетховенъ». СПБ. 1000, стр. 72). 

87 В. Д. Коргаиовъ. и Бетховенъ». СПІі. 1000. 
стр. 008. 

88 Тамъ же, стр. 008. 

Тамъ же, стр. (Я 8. 

00 Тамъ же, стр. 618, 

Тамъ же, стр. <М)7, 000. 
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бальнаго кор ежа и поѵорошіыіі -тонъ». -)то произвольное толкованіе возму¬ 
тило автора, н въ 1826 г. онъ писалъ редактору этой газеты, проем пощады 
впредь своимъ произведет а мъ 02 . Лтл соната, какъ п всѣ произведен ім по¬ 
слѣднихъ лѣтъ жизни Бетховена, мнилась выраженіемъ всего, что пережилъ 
авторъ, этотъ великій, но несчастный человТжъ. Его мечты о семейномъ 
счастьѣ въ брак!) съ любимой женщиной были разбиты. Глухота лишила его 
возможности слушать произведеніи, которым онъ творилъ. Послѣ созданіи 
ц благо ряда шедевровъ и послѣ блестящаго успѣха въ дни вѣнскаго кон¬ 
гресса великій композиторъ былъ забытъ 01 . Ко всѣмъ этимъ несчастьямт> 
присоединилось новое. К рать композитора, Карлъ Кетховенъ, умеръ 
Іо-го ноября 181 о г. ° 4 . Къ своемъ завѣщаніи Карлъ Кетховенъ назначилъ 
опекуномъ своего сына—брата своего Людвига вг> . Великій композиторъ 
сосредоточилт. всю любовь своего сердца, столь нуждавшагося въ привязан¬ 
ности, на своемъ племянник!), но онъ оказался «неблагодарнымъ повѣсой, 
бездарнымъ лѣнтяемъ, лгуномъ и развратникомъ» !І °. «Кетховенъ, испившій 
всю эту горькую чашу и нѣкогда благословлмвшііі надежду (ор. 94), все еще 
пытается воспѣть радость (или свободу?—ф'ішалъ IX симфоніи)!..» 5,7 



и Кургановъ, «Бетховенъ», <111 Б. 1909, стр.Й77. 
ю Тамъ же, гтр. 377. 

м ТЬауег, «Ь, ѵ. ВееИіоѵеп а Гайдн». Иегігіь 
1879. ІМ. III. 8. 357. 

іііііі III. 8. 335. Ср. Кургановъ, □ Бетховенъ». 
СИБ. 1909, стр. %'2\. 


ж Кургановъ, «Бетховенъ». СНГ». 1909,стр.570. 
Впрочемъ, «впослѣдствіи онъ сталъ честнымъ 
труженикомъ и хорошимъ семьяниномъ» (тамъ 
же. гтр- КТО»). 

1*7 Тамъ же, стр. 377. 








Мош.ш Нетхтсиа па кладбищѣ пол'Ь Н&поіі. 


VII. 


ЕШГГАЯ симфонія относится къ 1823 г. Около этого 
времени была окончена «ЛІізза зоіешпіз» 1)-<Іиг, ор. 123 2 . 
Она была начата въ 1818 г н предназначалась къ испол¬ 
ненію 9 марта 1820 г., когда эрцъ-герцогъ Рудольфъ 
принялъ жезлъ архіепископа въ ОльмюцѢ, но дописана она 
была лѣтомъ 1822 г. 3 . 

Въ дневникѣ Бетховена того времени записано: «Ну, 
еще разъ пожертвуй всѣми мелкими обыденными заботами во славу искус¬ 
ства: прежде всего Богъ!» 4 

«Нелегка была работа Бетховена; одна лишь часть мессы, Січміо, потре¬ 
бовала приблизительно (если можно въ этой области установить какой-либо 
масштаба ) столько же труда, какъ V или VI симфонія; по ночамъ, бывало, 
онъ цѣлыми часами провѣрялъ ритмическія особенности мессы, отбивая тактъ 
рукою и ногою, что вызывало рѣзкіе протесты сосѣдей и домохозяина. 
Однажды, днемъ, подойдя къ его квартирѣ, Шиндлеръ услышалъ необыкно- 



1 Ііоргаішнъ, «Іігтхошшъ». СІІІь ИХ)!), гтр. 908. 
3 Тамъ жі\ стр. <Ш, 90Н. АІ. \Ѵ. Тііауег, 
«СЬгот)Іо^іо1н‘8 ѴсгхрісЬпія «Ісг \\Ѵгко К„ ѵан 
ІіоѵсіГа». ІІегІіп. 8.141 — ИЗ. О мессѣ 


Іюѵеп’н Мізвп я»Іі ь піпія». Міш* 8Іп<Ііе ѵоп ХѴіПісЬп 
ХХеЬег. Лиргіиіг^. 1897. 

3 Корганопь, «Іпѵгхопшгьп. (’.ІІВ. 1909, стр. 031. 

4 Тамъ же» стр. 029. 
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венный шумъ, доносившійся изъ-за дверей: топаніе ногой, удары палкой, 
неистовое завываніе темы фуги изъ Сгейо, все смѣшивалось въ одну дис¬ 
гармонію. Вскорѣ передъ гостемъ появился композиторъ съ искаженными 



РПЕШИОМ. 



чертами лица, съ крупными каплями пота на лбу, точно послѣ смертнаго 
боя съ легіономъ контрапунктистовъ. 

Нельзя отрицать въ мессѣ этой ни возвышенности, ни величественности, 
но эти достоинства парализуются невозможными требованіями къ пѣвцамъ, 
недостатками вокальной части партитуры». Оттого эта месса чрезвычайно 
трудна для исполненія н требуетъ исключительныхъ средствъ. На Кугіе авторъ 
помѣстилъ примѣчаніе: «Исходитъ изъ сердца. Да проложитъ она дорогу къ 
нему же», а на другой части, Попа поЬіз,— «Эта часть должна изображать глу¬ 
бокій миръ, внутренній и вн'Гшшій». «Въ заголовкѣ мессы, какъ это видно изъ 
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рукописи, .хранящейся нынѣ въ Берлинской королевской библіотекѣ, стояло 
сначала Ма "■па, зачеркнутое и замѣненное зоіспшіз; тамъ же хранится текстъ 
мессы, написанный карандашомъ на очень толстой бумагѣ, почти картонѣ, и 
значительно стертый временемъ. 

«Дѣйствительность не оправдала намѣреній автора, и месса явилась въ 
музыкальной литературѣ какъ произведеніе своеобразное, оригинальное, но 
лишь мѣстами говорящее сердцу. Великій индивидуалистъ въ искусствѣ не 
моп. втиснуть своего вдохновенія въ рамки чуждаго ему стиля; месса была 
не создана, а обработана, на что положенъ четырехлѣтій тяжелый трудъ». 
Произведеніе это проникнуто великимъ и мятежнымъ духомъ автора 3 , из¬ 
лившаго въ этомъ твореніи свое религіозное настроеніе. Бетховенъ сознавалъ 
отрицательныя стороны мессы какъ произведенія, предназначеннаго для 
церковнаго обихода, и потому часто рекомендовалъ ее въ качествѣ ораторіи. 
Бетховена нельзя назвать невѣрующимъ, но, вмѣстѣ съ тѣмъ, вѣра, пред¬ 
писываемая церковью, была ему совершенно чужда. Въ 1816 году онъ 
говорилъ Дель-Ріо: 

— «Я постепенно перестаю вѣровать и все же еще вѣрю». 

«Чтобъ сочинять дѣйствительно церковную музыку,—пишетъ онъ въ это 
время въ дневникѣ своемъ,—надо изучить древніе хоралы, исполняемые въ мона¬ 
стыряхъ, познакомиться съ лучшими переводами и лучшей просодіей католиче¬ 
скихъ псалмовъ». II онъ дѣлалъ все это, онъ работалъ надъ этимъ, онъ усиленно 
направлялъ полетъ своего вдохновенія въ эту область и порою достигалъ цѣли®. 

Мізза 80ІСШПІ5 Бетховена была впервые исполнена въ С.-ПетербургѢ 
26 марта 1824 г. въ концертѣ Филармоническаго Общества 5 6 7 . Князь Голицынъ 
сообщилъ Бетховену объ исполненіи этой мессы: «Невозможно описать 
впечатлѣніе, которое произвела она на слушателей; могу сказать безъ пре¬ 
увеличенія, что никогда не слышалъ такой божественной музыки, не исключая 
даже произведеній Моцарта, красоты которыхъ никогда не вызываютъ подоб¬ 
наго настроенія. Гармоническія сочетанія въ Пенейіеіиз п его трогательная 
мелодія уносятъ слушателя на небеса. Однимъ словомъ: произведеніе это — 
цѣлый кладъ. Геній вашъ опередилъ вѣка, и едва ли среди слушателей 
можно найти одного, достаточно подготовленнаго, чтобы вполнѣ постичь кра 
соты вашего творенія. По потомство будетъ васъ славить и благословлять 
память вашу болѣе, чѣмъ то способны сдѣлать современники» 8 . 

Бетховенъ, не будучи правовѣрнымъ католикомъ 9 , все-таки можетъ быть 
названъ глубоко-религіознымъ человѣкомъ. Онъ вѣровалъ въ личнаго, все- 


5 Интересныя МЫС -1 и о духовной музыкТі 1>ет- 
ховена вообще и его ІМиг'ііоіі мсссТ» въ частности 
высказываетъ Амбросъ (ЛпіЬгоз, «СиІЦігІіЫогізсІн* 
ІііЫсг». І.еір/і^. 1800, 8. 25—32). 

6 В* Д. Кирсановъ, «Бетховенъ». (ЛІІі. 1909, 
стр. 629—030. 

7 Г. Риманъ, и Музыкальны И словарь*. Пер. съ 

5-го изд. І>. Юргенсона. Москва. 1901, стр. 372. 


Ср. «100-лЬтнііі юбилей Снб. Филармоническаго 
Общества*. СИІ». 1902,стр. 30. Тамъ же (стр. 30) 
помещено письмо Ьетховенл. 

8 II Д. Коргановъ. «Ьетхопенъ». (ЛИ». 190*9, 
стр. 700—701. 

9 Ііетховенъ не признавалъ божественности 
Христа (Тіі. ѵоц Кгітіпеі, аЬ. ѵ. НееІІюѵеп». Негііп. 
1901. 8. 70). 
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вѢдущаго Бога, въ Провидѣніе и, въ сознаніи человЪчсскоіі слабости, пре¬ 
клонялся передъ Творцомъ 10 . Сочиняя свою мессу, Бетховенъ имѣлъ цѣлью 
«возбуждать въ поющихъ и слушающихъ религіозныя чувства п укрѣплять 
ихъ» и . Эта месса есть высшее и идеальнѣйшее выраженіе настроенія Бет¬ 
ховена и одинъ изъ самыхъ яркихъ образцовъ стиля композитора въ послѣдній 
періодъ его творчества 12 . Авторъ считалъ эту мессу за свое наиболѣе совер¬ 
шенное произведеніе 13 . 

Бетховенъ былъ правъ. Лучшія мѣста его мессы ставятъ ее на ряду съ 
величайшими продуктами человѣческаго генія. Къ таковымъ принадлежитъ 
помѣщаемый изъ нея отрывокъ (Ргаеішііит. йозіепиіо та поп Ігорро передъ 
Пепесіісіиз; см. стр. 105). Трудно найти во всей музыкѣ что-либо равное 
по глубинѣ настроенія и умиленія,— этой едва ли не преобладающей черты 
христіанской молитвы и . 

Въ 1823 г. писалась и IX симфонія І5 , хотя вполнѣ она была окончена 
лишь вт> 1824 г. 16 . Ода «Къ Радости» Шиллера, которою оканчивается эта 
симфонія, занимала Бетховена еще съ 1793 г. 17 (см. стр. 24). Надъ IX сим¬ 
фоніей Бетховенъ сталъ работать съ 1817 г. ,8 . Въ ней, въ особенности въ 
первой части, авторъ пытался выразить все, что пережилъ въ жизни ,9 . Въ 
этой части, особенно въ концѣ, гдѣ въ басу повторяется одна и та же фраза, 
слышится вопль наболѣвшеіі скорби, вырвавшійся изъ груди композитора, 
истерзанной столькими несчастіями. Свои страданія Бетховенъ обыкновенно 
переносилъ молча. Онъ говоритъ о нихъ въ своемъ завѣщаніи, да кое-гдѣ 
намекаетъ въ своихъ письмахъ; здѣсь долго сдерживаемыя слезы хлынули 
потокомъ. Грустные звуки даютъ слушателю возможность до нѣкоторой 
степени проникнуть въ тайники сердечной жизни Бетховена, этой ориги¬ 
нальной, великой и глубоко-несчастной личности, перенесшей глухоту, бѣд¬ 
ность, болѣзни, неблагодарность и безпутство племянника, пренебреженіе 
близкихъ, непониманіе толпы и пр. го . Тема скерцо сначала была задумана 
какъ тема фуги 21 . «Карлъ Черни увѣряетъ, что тема этого скерцо внушена 
стаей воробьевъ, копошившихся предъ композиторомъ на площадкѣ въ одномъ 
изъ городскихъ садовъ; по другой версіи тема создана подъ впечатлѣніемъ 
множества загоравшихся въ окнахъ и на улицахъ Вѣны огней, когда запозда¬ 
лый композиторъ возвращался съ прогулки по окрестностямъ» й2 . Тема тріо 
представляетъ нѣкоторое измѣненіе мелодіи «Хоп иоЬіз», которую употребилъ 
Гендель въ «Тііе ѣогзе аші Ііів гніег». Нѣкоторымъ кажется, что въ этой 


10 ТЬауог-Оейега. «Б. ѵ. ВееіЪоѵеп’а БеЬеп-. 
Беіргі#. 1907. Віі IV. 8. 335. 

ІЪііі. IV, 5. 332. 
із ІЬій. IV. 5. 331. 

13 ІЬІЗ. IV, 8. 331, 336. Ср. Коргаиовъ,«Бетхо¬ 
венъ». СПБ. 1909, стр. 631. 

14 ТЬаѵег-ВеіІегз, «Ь, ѵ. НееіЬоѵсп'я БеЬеп». 
Ьеіргіі?. 1907. Вй. IV, 8. 349—350. 

15 Кпргановъ, «Бетховенъ». С1ІБ. 1909,стр. 008. 


Огоѵе, иНееІЬоѵсп аші Ьіз шпе зутрЬошез». 
2 есі. Бошіоп. 1896, р. 310. 

1" Ііна., р. 322. 

18 ІЬііІ., р. 320. 

ІШ. Ч р. 353—354. 

» ІЬІГІ., р. 352. 

21 ІЬісЦ р. 320, 326, 335—356. 

23 В. Д- Кургановъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909, 
стр. 691. 
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вѣду щаго Бога, въ ІІровидѢніе и. въ сознаніи человѣческой слабости, пре¬ 
клонялся передъ Творцомъ 10 . Сочиняя свою мессу. Бетховенъ имѣлъ цѣлью 
«возбуждать въ поющихъ и слушающихъ религіозныя чувства н укрТшлять 
ихъ» и . Эта месса есть высшее и идеальнѣйшее выраженіе пап роенія Бет¬ 
ховена п одинъ изъ самыхъ яркихъ образцовъ стиля композитора и послѣдній 
періодъ его творчества 12 . Авторъ считалъ эту мессу за свое наиболѣе совер¬ 
шенное произведеніе 1 . 

Бетховенъ былъ правъ. Лучшія мѣста его мессы ставятъ ее на ряду съ 
величайшими продуктами человѣческаго генія. Къ .таковымъ принадлежитъ 
помѣщаемый изъ нея отрывокъ (Ргаеіийіит 8о«Ѣ пиіо та поп Ігорро передъ 
Вепесііеіиз; см. стр. 105). Трудцо найти 

по глубинѣ настроенія и умиленія,— этой едва лк преобладающей черты 
христіанской молигвы 1 

Въ 1823 г. писалась и IX симфонія *\ хотя * ?і?Ѣ оиа была окончеиа 
лишь въ 1824 г. Іе . Ода «Къ Радости» Шиллера. < фою оканчивается эта 
симфонія, занимала Бетховеиа еще съ 1793 г ’ (сз 24). Надъ IX сим¬ 
фоніей Бетховенъ сталъ работать съ 1817 г. Вт. з особенности въ 

первой части, авторъ пытался выразить все, что нер< «и " . Въ 

этой части, особенно въ концѣ, гдѣ въ багу повторю фраза 

слышится вопль наболѣвшей скорби, вырвавшійся гоп руд и композитора, 
истерзанной столькими несчастіями. Свои страданія І>- пь обыкновенно 
переиоенлъ молча. Онъ говоритъ о нихъ въ своемъ кос гдѣ 

намекаетъ въ своихъ письмахъ; здѣсь долго сдержит м хлынули 

потокомъ. Грустные звуки даютъ слушателю позмож» 
степени проникнуть въ тайники сердечной жизни Б«о 
нальной. великой и глубоко несчастной личности нереь глухоту, бѣд¬ 
ность. болѣзни, неблагодарность и безнутгг*-: «ломя к < . < пренебреженіе 

близкихъ, непониманіе толпы и пр. Те* скерцо со о, іа была задумана 
какъ тема фуги 11 «Карлъ Черни увѣряетъ, что тема ,эѵ го скерцо внушена 
стаей воробьевъ, копошившихся предъ композиторомъ па площадкѣ въ одномъ 
изъ городскихъ садовъ; но другой версіи тема создана подъ впечатлѣніемъ 
множества загоравшихся въ окнахъ и на улицахъ Вѣны огней, когда запозда¬ 
лый композиторъ возвращался съ прогулки по окрестностямъ» 22 . Ѵема гріо 
представляетъ нѣкоторое измѣненіе мелодіи «N 00 поЬіз», которую употребилъ 
Гендель въ «Тѣе Ьогзе апй ѣіз гіеіег». Н ѣкоторымъ кажете и что въ этой 


10 ТЪалтг-1)гНегэ, «Ь. ѵ. ВяеШотеп’в БеЬсп», 
Ьеіргіг. 11*07 ГМ. IV, 8. т 

" іыа* іѵ, 8. ш 
« іыа. IV, й. з:н. 

ПжІ. IV, 8. 331. 366. Гр. К органовъ, «Бетхо¬ 
венъ ■. СГШ. І1ЮУ, стр. 631. 

Тііаѵег-Оеііегв, «Ь. ѵ. ПееіЪоѵеіГн БеЬепь. 
иіргіх. 1!Й)7. Па. IV, 5* 349—330. 

К орган онъ, ^Бетховенъ*. СНГ». ІУ09, стр. 908. 


ѵ- Огоѵе, «ВЖЬи^гй »■ і иіаямаі; і . ше«. 
9 её. І.опйоп. 18%, } 

и ІЬІсЦ р. 3 

іьіа., р. ззд 
1ЬЫ„ р. зю— 

» ПжЫ I 

я ша., р. ш. >«—366. 
зз Б. Д. Кпргикипь. «Ги»тховянъ*>. СПБ. 1909, 
стр. 691. 
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мелодіи обнаруживается вліяніе изученія русской музыки на Бетховена 23 . Въ 
АНа^іо первыя четыре басовыя ноты представляютъ сходство съ медленной 
частью «Патетической сонаты» (ор. 13) 24 . Первыя три части IX симфоніи 
не пмТнотъ отношенія къ финалу 25 . IX симфонія не есть симфонія на оду 
«Къ Радости» Шиллера, а симфоніи, въ которой финалъ написанъ на выше¬ 
упомянутое стихотвореніе, какъ это видно изъ самаго заглавія 2в : «8іпГопіе 
тіі йсѣІизз-СЬог ііѣег ЗсЬіІІег’з Обе: «Ап біе Ргеибе» ГСіг дтоззез ОгеЬеяІог, 
ѵіег 80Іо шні ѵіег Сіюг-Зііштеп». Одно время Бетховенъ хотѣлъ заменить 
вокальный финалъ инструментальнымъ 27 . Присоединеніе вокальнаго ([шпала 
къ тремъ инструментальнымъ частямъ симфоніи очень затрудняло Бетховена. 
«Эскизы финала полны замѣчаніями автора въ родѣ слѣдующихъ: 

«Нѣтъ, эта мелодія слишкомъ напоминаетъ наше отчаяніе». 

«Сегодня праздникъ; надо ознаменовать его пѣніемъ и танцами». 

«О. нѣтъ, не годится, надо что-либо болѣе пріятное, веселое». 

«Тоже нѣтъ, слишкомъ шутливо». 

«Попытаюсь пропѣть что-нибудь хорошее; нѣтъ нс то, это только 
болтовня». 

«Тоже нѣтъ, это слишкомъ нѣжно; надо придумать что-нибудь болѣе 
энергичное». 

«Наконецъ, найдено!» Это восклицаніе относится къ темѣ послѣдней 
части». 

Сохранилось еще нѣсколько другихъ тетрадей съ эскизами IX симфоніи, 
но онѣ представляютъ лишь безсвязныя собранія набросковъ. Для ознако¬ 
мленія съ процессомъ творчества Бетховена всего болѣе могутъ содѣйство¬ 
вать труды Ноттебома (см. прим. 7()-е на стр. 120). 

«Поселившись въ восточномъ предмѣстій Вѣны, на Ландштрассе, компо¬ 
зиторъ вскорѣ окончилъ эту работу, но затѣмъ сдѣлалъ нѣкоторый пере¬ 
рывъ, какъ бы обдумывая величественный финалъ съ хоромъ, тема котораго 
также встрѣчается въ его раннихъ наброскахъ. 

Однажды композиторъ радостно встрѣтилъ друга своего Шиндлера н 
показалъ набросокъ текста съ музыкой, долженствовавшій служить вступле¬ 
ніемъ къ хору на слова оды Шиллера; текстъ гласилъ: «Друзья, споемъ оду 
нашего безсмертнаго Шиллера». Такое вступленіе, впрочемъ, авторъ замѣ¬ 
нилъ инымъ, вошедшимъ въ партитуру: «О, друзья! Оставимъ э т, < напѣвы, 
споемъ болѣе пріятные, полные радости». Ода Шиллера имѣла цѣлью воспѣть 
свободу, Ггеіѣеіі, но намѣреніе знаменитаго поэта было парализовано требо¬ 
ваніями безвѣстныхъ цензоровъ, а потому ненавистное имъ слово это пред¬ 
стояло замѣнить радостью, Ггеибе; идея стихотворенія была всѣмъ понятна, 
и свободолюбивый Бетховенъ настаивалъ на соотвѣтственномъ заголовкѣ, 

- э Огоѵе, «ВееІЬоѵеп аші Ьів піпс вѵтрііопіез». 21 ІЪЫ., р. 351. 

2 е<1. І.ошііт. 18%, р. 352. ' но Ш<|., р. ЗВ!), 351. 

и 1Ьі(І„ р. 302. -т 1Ш„ р . 330—331. 
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чему помѣшали болѣе осторожные друзья его; одинъ изъ нихъ іпниетъ ему 
въ разговорной тетради: 

«У насъ слишкомъ много чиновниковъ, военныхъ, денегъ, поповъ ц 
слишкомъ мало ума... Полиція овладѣла всѣмъ. За послѣднимъ столикомъ 
въ любомъ трактирѣ можно встрѣтить шпіона... Глупѣйшая буржуазія бла¬ 
женствуетъ. Главный прин¬ 
ципъ нашего правительства 
кроется въ обскурантизмѣ». 

Другой пріятель, поэтъ 
Грилыіарцеръ, вписываетъ 
туда же: 

«Цензора истерзали 
мое произведеніе. Кто хо¬ 
четъ свободно мыслить, 
долженъ переселиться въ 
Сѣверную Америку». 

На это Бетховенъ отвѣ¬ 
тилъ: 

— Если слова опасны, 
то. къ счастью, еще свобод¬ 
ны ноты, эти полновласт¬ 
ные замѣстители словъ. 

II въ звукахъ финала 
симфоніи композиторъ су¬ 
мѣлъ выразить воинствен¬ 
ные клики, сопровождаю¬ 
щіе героевъ къ побѣдѣ 
надъ рабствомъ, а въ ме¬ 
лодіи хорала слышится благодарствен ныіі гимнъ торжествующей свободы 28 ». 

Зародышъ хоровой темы, какъ выше было сказано (см. стр. 93), замѣ¬ 
тенъ въ романсѣ ор. 83 20 . Эта тема народная и отличается необычайной 
простотою 30 . Мелодія, иллюстрирующая слова: «8еі<1 шпзсМип&еп МіЛіопеп», 
сходна съ мелодіей, которая поется на слова: «Гіи! піеііі <1аз дтоззе ѵоііе Пег/ 
Ѵон шиКегІіеЬ Хаіиг» въ «йегепаіе іш \ѴаІ<1е /и зіпдччі» Шульца (1747—1800) 31 , 

О IX симфоніи Бетховена существуетъ довольно объемистая литература. 
Этому произведенію посвящены страницы въ біографіяхъ композитора: Ленца. 
Маркса. Ноля, ЛѴазіеІеуѵзкі и Тейера (Тікііуог-І)еіісгз, «Г. у. НееіЬоѵеп’з 
ГеЬеи». І.еірхід’. 1908. В<1. V, 8. 17 и. ГГ.); (дгоѵе, «Бееііюѵен агні Ыз піпе 



БеписовепЪ, Наброски I. //, Лазера. 


1 Кіфгяновъ. иііетх 
стр. 091—№. 

29 Тамъ ;ке, стр. 285, 901. 


,ІР ТІіаусг-ПічІеге, <«!,. ѵ. ІіееІЬоѵщ'а І.сЬсп», 
Ыржііг. 1908. ІЫ. V, 8. 18, 

л1 Мііх ГгігіПіііиіст,' ПлмІсиЫЬс І.іе«1 іш 18. 
МІііИрагІ иіісі Негііп. 1902. 11(1. 1, АЫІі. 1„ 8. 259. 
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зѵпірііопіев», 2 еіІ. Еошіоп. 1896, р. 309—399; ЕНегІеіп, «ВееІЬоѵеп’з 8ѵт- 
рЬопіеп». 8.67 ГГ.; ШігспЬег^, «Ліе 8утрЬопіеп ВееПюѵеп’з». \у{ еп 1863. 
8. <6 ГГ.; N611261, «ВесНюѵеіГз Бутрѣопіеп пасіі іЬгст 8іітіпишг$^еИаІІ» 
(Коіп, Топ^ег). 8. 84 ГГ.; НоГГтапп, «Еіп Рго^гатт хи Вееііюѵсп’з пеипісг 
й)іпрЬопіе Й> Вегііп. 1870; Ыеппід - , «ВееіІюѵеп’з пеипіе 8ѵтрІюпіс». 
Ееірхі§\ 1808; РгосГІютте, «Еез 8утрІюпіез <1е Вееііюѵеп» (Рагіз 1906); 





ьС*- Л'Ли&я ли.&п.Я^А,, 
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Ногнящсніе дева/пой симфоніи. 


СоІотЬапі, «Ее 9 8іпГопіе сІі ВсеІЬоѵеп» (Тигіп, 1898). О IX симфоніи 
писали Рихардъ Вагнеръ («Сев. 8сІіг.», II. 8. 50 ГГ.) 38 и Берліозъ 33 

IX симфонія была иъ первый разъ исполнена 7 мал 1824 года въ 
Вѣнѣ, въ Кернтиерторъ-театрТ) 34 . Такъ какъ было всего днѣ репетиціи то 
исполненіе не могло быть безупречнымъ 35 ; но успѣхъ былъ громадный. 

Пріемъ былъ—по словамъ Шиндлера—лучше царскаго: композитора вы¬ 
звали четыре раза, публика кричала «Іюсіі», нѣкоторые друзья плакали отъ 


33 Тйауег-Оеііегз, «Б. ѵ. Нееіііоѵеп’а БсЬеп». 

Беіряід. 1908. ІЫ. V, Б. 17. 

33 Русскій переводъ с л. Корга но въ, «Бетхо¬ 
венъ*, СПБ, 1909, стр. 602—696. 

Огоѵе, «ПееШоѵеп аші Ьіэ віпе бутрЪопіеяж. 


аЙ , й 8 ^Й- “■ 
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умиленіи. Поел Г) этихъ привѣтствій Бетховенъ занялъ мѣсто рядомъ съ дири¬ 
жеромъ Умлауфомъ. Исполненіе было въ общемъ гладко. «Никогда—въ ту же 
ночь пишетъ Шиндлеръ въ разговорной тетради— я не слыхалъ такихъ неисто¬ 
выхъ н въ то же время искреннихъ атшлодисментовъ, какъ сегодня. Вторая 
часть симфоніи была совсѣмъ заглушена апнлоднемеитамп, ее слѣдовало 
повторить. Когда въ партерѣ раздались апнлоднементы въ пятый разъ, то 



полиція потребовала ихъ прекращенія... Дворъ привѣтствуютъ три раза, а 
Бетховена пять разъ». 

«Стыдно—пишетъ Шикъ въ разговорной тетради—поручать исполненіе 
вашихъ великихъ произведеніи такимъ неучамъ... Публика была снисходительна 
лишь изъ уваженія къ геніальнымъ произведеніямъ и изъ любви къ вамъ». 

«ВсѢ подавлены—записываетъ племянникъ—величіемъ вашихъ произ¬ 
веденіи. Унгеръ и Зонтагъ обыкновенно встрѣчаютъ рукоплесканіями, но 
вчера имъ совсѣмъ не хлопали; публика поняла, что въ твоемъ концертѣ не 
слѣдуетъ хлопать пѣвцамъ». 

«Когда—читаемъ въ другомъ описаніи этого концерта—во второй части 
8с1іегхо (МоИо ѵіѵасе) раздались звуки валторнъ (Віііпо (И Іге Ьаінііе), пуб¬ 
лика пришла въ такой восторгъ, что заглушила оркестръ. У исполнителей 
на глазахъ были слезы. Умлауфъ движеніемъ руки указалъ глухому автору 
волненіе публики; онъ обернулся п совершенно спокойно отвѣсилъ поклонъ». 
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Бетховенъ, не слыша шума въ зрительномъ залѣ, уже накидывалъ на 
себя плащъ за кулисами, когда Унгера» подбѣжала къ нему, схватила за руку 
и вывела на сцену, указывая на публику, махавшую платками и шляпами. 
На взрывъ рукоплесканіи Бетховена» отвѣтила» поклономъ н, въ сопровожденіи 
Шиндлера, отправился домоіі. 

Сбора» еъ концерта составлялъ 2.200 флориновъ, иза> коихъ дирекціи 
уплачено 1.000 фл., переписчикамъ 700 фл. и на мелкіе расходы 200 фл.; 
остатокъ же, т.-е. 300 фл.. Шиндлера» ва» ту же ночь передалъ композитору, 
не ожидавшему столь ничтожной суммы... «Увидя ее, онъ пошатнулся... Мы 
поддержали его и положили на софу. До поздней ночи мы оставались съ 
ннмі»; она, ничего нс требовалъ, не издалъ ни одного звука. Наконецъ, 
убѣдившись, что она, заснула», мы тихо удалились. Прислуга нашла его на 
слѣдующій день спящимъ ва» томъ же положеніи и въ томъ же платьѣ». 

«Театръ былъ полона»,—писала. Шиндлера» ва» 1827 г. Мошелесу, —но 
абоненты ложа, не заплатили ни гроша, а дворъ отсутствовала», хотя Бетхо¬ 
венъ лично, вмѣстѣ со мною, приглашала» всѢха, членовъ императорскаго 
дома. БсѢ обѣщали пріѣхать, но никто не явился и не прислала» ему платы, 
какъ дѣлается обыкновенно съ бенефиціантами» зк . 

Разочарованіе въ сборѣ вызвало въ Бетховенѣ желаніе покинуть БГшу 
и переселиться въ Лондонъ 37 . Тогда Бетховена» получилъ адресъ, подпи¬ 
санный многими вѣнскими князьями, графами, музыкантами и др.. слѣдую¬ 
щаго содержанія: 

«Не лишайте долѣе насъ — гласитъ адреса»—возможности услышать 
новыя геніальныя произведенія вашей музы, удовлетворите, наконецъ, нашу 
потребность ва» наслажденіи высшими проявленіями искусства. Мы знаемъ, 
что вами написано новое произведеніе церковной музыки, гдѣ вы выразили 
идеи, навѣянныя вашей глубокой религіозностью; божественное пламя, согрѣ¬ 
вающее духа, ваша», озаряета» его и сіяста» въ немъ. Мы знаема», что въ 
вѣнока» симфоній вашихъ вплетенъ еще одина» безсмертный цвѣтокъ. Долгіе 
годы, съ тѣхъ норъ, какъ стиха» громъ сраженія при Викторіи. мы ждемъ 
и надѣемся. Не злоупотребляйте долѣе ожиданіемъ публики. Откройте со¬ 
кровища вашего вдохновенія и, какъ въ былыя времена, дайте намъ насла¬ 
диться ими. Сдѣлайте ихъ еще болѣе цѣнными своимъ лпчныма» исполненіемъ. 
Эти дѣт ища музы вашей не должны быть оторваны ота» отчизны нха», чтобы 
впервые появиться предъ иноземцами, которые не ноймута» вашихъ возвы¬ 
шенныхъ идей и не способны оцѣнить нха». Придите къ намъ въ ореолѣ 
славы вашей; иозрадуйте ваши ха» друзей, вашихъ ревностныхъ и преданныхъ 
поклонниковъ... Изъ многочисленных!» поклонников!» вашихъ, жпвущпха» въ 

зй Коргаіювъ,и Бетховенъ ». СП Б. 1909,стр.708— I 37 В. Д. Коргаповъ, “Бетховенъ». СПБ. НИМ, 

709. Ср. описаніе этого концерта у (ігоѵе, «ІІееіЬо- стр. 709. 
ѵеп апі! Ііін іііпе кутрЬо піело. 2 еіі, І.отіоп. 18 ІИ», 
р. ззз—ЗЖ 






Вѣнѣ, къ намъ обращается здіісь лишь небольшая грунца ноклонннкоіп» и 
прозелитокъ, выражая дакно таившіяся желанія п нроеьбы... Можемъ увѣрить,— 
просьбы п желанія наши раздѣляются всѣми, кто умѣетъ цѣнить божествен¬ 
ное искусство... Мы выражаемъ преимущественно стремленія соотечествен¬ 
никовъ нашихъ, ибо Австрія имѣетъ право считать васъ споимъ, хотя имя 
ваше принадлежитъ всему міру... Въ Австріи жива еще любовь къ безсмерт¬ 
нымъ твореніямъ Моцарта и Гайдна, Австрія горда сознаніемъ, что всѣ три 
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Извѣщеніе о смерти Бетховена. 


музыкальныхъ генія сіяли въ нѣдрахъ ея... Не оставьте безъ вниманія 
просьбы нашей. . Возвратите намъ скорѣе былые дни, когда музыка всесильно 
потрясала и наполняла восторгомъ сердца знатоковъ и толпы... Надѣемся, 
что наступающій годъ принесетъ намъ давно желанные плоды, и предстоя¬ 
щею весною мы узримъ двойной расцвѣтъ въ природѣ п въ искусствѣ»... 38 . 

Этотъ адресъ доставилъ Бетховену большую радость. «И засталъ его — 
говорилъ Шиндлеръ—съ адресомъ въ рукахъ; онъ передалъ мнТ) его. По 
всему было видно, что впечатлѣніе было сильное. Пока я перечитывалъ 
адресъ, онъ подошелъ къ окну и глядѣлъ на небо. Я кончилъ чтеніе и 
ждалъ услышать его мнѣніе. Наконецъ, онъ обернулся н сказалъ: «Это бла¬ 
городно и знаменательно... Я тронутъ до глубины сердца».—Затѣмъ взялъ 


38 Коргаипот», «Бетховенъ». СПБ. 1909, стр. 715—716. 
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меня подъ руку н отправился въ отдаленную прогулку, взволнованный, 
молчаливый, но, видимо, уже рѣшившій не покидать Вѣны» 39 . 

Къ 1823 году относится Ііоініо а Саргіссіо для фортепіано О-сІиг 
ор. 129 и 33 варіаціи для фортепіано на тему вальса Діабеллн (ор. 120) 40 . 
Это каприччіо было вызвано непріятною случайностью. Бетховену попалась 
прекрасно сохранившаяся древняя монета. Онъ хотѣлъ отнести ее пріяте¬ 
лямъ, но потерялъ ее на улицѣ 41 . 

«Едва ли существуетъ — говоритъ Р. Шуманъ 42 —что-либо болѣе весе¬ 
лое. чѣмъ рта шутка: недавно, впервые играя ее, я смѣялся безъ конца. 
Но каково было мое удивленіе, когда я замѣтилъ слѣдующее примѣчаніе: 
Это каприччіо, найденное въ оставшихся послѣ Бетховена бумагахъ, озагла¬ 
влено въ рукописи такимъ образомъ: «Ярость изъ-за пропавшаго гроша, 
вылившаяся въ каприччіо».—О, это самая милая, безсильная ярость, подоб¬ 
ная злобѣ человѣка, который не можетъ снять сапога, потѣетъ и топаетъ 
ногами, тогда какъ сапогъ совершенно спокойно глядитъ на своего хозяина.— 
Наконецъ-то я васъ поймалъ, знатоки Бетховена!—Совсѣмъ иначе выражу я 
вамъ свою ярость и дамъ вамъ слегка почувствовать свой кулакъ, когда вы 
будете мечтательно и, закатывая глаза, восторженно твердить: Бетховенъ 
стремится всегда только къ возвышенному, возносится къ звѣздамъ, не 
касаясь земного. — «Сегодня я весь нараспашку», — было его любимымъ 
выраженіемъ въ минуты самаго веселаго настроенія. II тогда онъ хохоталъ 
какъ левъ, размахивая руками.—вѣдь онъ во всемъ былъ неукротимъ. Этимъ 
каприччіо буду я теперь бить васъ. Вы найдете его грубымъ, недостойнымъ 
Бетховена такъ же, какъ мелодію къ «Радости божественной искры» въ 
симфоніи 1)-то11; вы запрячете ее подальше, подъ Эроику! Но если когда- 
нибудь настанетъ возрожденіе искусствъ, и геній Истины возьметъ вѣсы, на 
одной чашѣ коихъ будетъ находиться это каприччіо, а на другой—десять 
новѣйшихъ патетическихъ увертюръ.— эти увертюры взлетятъ до небесъ. 
Изъ этого вы. молодые и старые композиторы, можете сдѣлать прежде всего 
одинъ выводъ: природа, природа, природа!» 

Вышеупомянутый ор. 120 явился слѣдствіемъ предложенія Діабелли 43 , 
вѣнскаго композитора и издателя, написать варіаціи на темы его вальса. 
На нее написали варіаціи эрцгерцогъ Рудольфъ, Моцартъ-сынъ, К. Черни, 
Шубертъ, юный Листъ и др. Такимъ образомъ получился сборникъ, издан¬ 
ный подъ названіемъ «Уаіегійшіізсііег Кііпзііегѵегеіп» 44 . Бетховенъ сначала 
отказался отъ предложенія Діабеллн, а потомъ написалъ для отдѣльнаго 
изданія свои варіаціи за гонораръ въ 80 дукатовъ 45 . Эти варіаціи—«Калей- 


П. Д. Коргаповъ, «Бетховенъ». СПБ* 1909, 
стр. 716. 

Тамъ же, стр. 908—909. 

41 Тамъ же, стр. 689. 

43 К. ЗсЬишапп. «ОезаштеНе 8сЪгіГи»п иЬег 
Мизік иті Мизіксг». % Аиіі: Ьеіргііг* 1871 Ікі. I. 


8.101—102. Переводъ заимствованъ изъ книги Кор- 
гапова. «Бетховсчіъ», СПБ. 1909, стр. 689—690. 

43 Риманъ, о Музыкальный словарь», пер, съ 
5-го нТ)м. над. Б. Юргенсона. Москва, 1901, стр. 173. 

44 Кпргановъ. «Бетховенъ», СПБ. 1909, стр. 626. 

45 Тамъ же, стр. 626—627. 
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доскопъ всей жизни композитора, отражающій его музыкальныя идеи и 
настроенія самыхъ разнообразныхъ эпохъ, отъ эпохи вліянія Моцарта 
(XXII варіація) до мистическихъ грезъ (XX варіація) старѣющаго титана» 46 . 

Въ остальные годы своеіі жизни (1824—1826) Бетховенъ написалъ 
свои послѣдніе квартеты 47 , которые заняли въ камерной музыкѣ такое же 
исключительное положеніе, какъ IX симфонія въ ряду прочихъ 48 . 

Къ 1824 г. относится квартетъ Ез-ііиг ор. 127; къ 1826 г.—квартеты В-сІиг 
о]). 130, А-шоИ ор. 132 и большая фуга .для двухъ скрипокъ, альта и 



віолончели В-сІнг ор. 133 4Э ; къ 1826 г.—квартеты Сіз-тоП ор. 131 и І'-(Іиг 
ор. 135. Квартетъ ор. 127 авторъ писалъ въ минуты нравственнаго спокой¬ 
ствія. далекаго отъ физическихъ страданій н нравственныхъ мукъ, что и 
отразилось на этомъ произведеніи, въ особенности въ финалѣ, полномъ 
юмора 50 . Квартетъ В-сІиг ор. 130 замѣчателенъ особенно тѣмъ, что его 
Ез-йиг’пая каватина была любимѣйшимъ мѣстомъ автора во всей квартетной 
музыкѣ. Онъ писалъ ее лѣтомъ 1825 г. со слезами на глазахъ и признавался, 
что ни одно произведеніе нс дѣйствуетъ на него такъ сильно, какъ эти 
строки. О нихъ онъ не могъ говорить безъ сильнаго душевнаго волненія 51 . 
Финальная фуга этого квартета была издана какъ отдѣльное произведеніе 
(ор. 133) 5г , а для квартета ор. 130 авторъ написалъ новое замѣчательное 
А11е§то 53 . 


40 Кпрглііовъ» и Бетховенъ». СПБ, 1909, стр. 027. 
17 Гамъ же, стр. 908—909. 
ів Тамъ же, стр. 738. 

* 9 Оъ В-<1иг написана и большая фуга для 
фортепіано въ 4 руки ор. Ш (тамъ же, стр. 909). 


“И- Д- «органовъ, .Бетховенъ». СПБ. 1909, 
стр. '43—744. 

51 Тамъ же, стр. 738. 

“ Тамъ же, стр. 739, 909. 
м Тамъ же, стр. 739, 743, 744. 
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О квартетѣ ор. 131 Р. Вагнеръ говорилъ: 

«Вступительное длинное аііа^іо —самое грустное изъ всего того, что 
когда-либо было выражено звуками; я сравнилъ бы его съ утреннимъ про¬ 
бужденіемъ въ такой день, въ теченіе котораго всѣ желанія, намѣренія 
остаются не осуществленными. II въ то же время это —молитва, призывъ 
Бога и утвержденіе себя въ вѣрѣ въ его безконечную благость. Взоръ, 
обращенный внутрь, въ себя, улавливаетъ ему одному доступное утѣшеніе 
(аІ1с"то въ 6 /в)—возможность проявить творческую силу; самая сокровенная 
мечта всплываетъ въ воспоминаніи. Теперь (переходное короткое Л11е«то 
то(іегаіо) маэстро, сознавшій силу своего искусства, принимается за свою 
волшебную работу. Вновь воскресшего силою своихъ чаръ (ашіапіе, 2 /Ѵ) онъ 
вызываетъ прелестный образъ и наслаждается его лицезрѣніемъ въ безко¬ 
нечной и разнообразной игрѣ (варіаціи) свѣтовыхъ лучей, щедро разсыпае¬ 
мыхъ имъ. Взоръ проясняется и полный счастья обращается къ внѣшнему міру 
(ргезіо, г /г); послѣдній разстилается передъ нимъ какъ въ РазІогаІзутрЬопіе, 
его внутреннее счастье отражается на всемъ. Онъ улавливаетъ звуки, при¬ 
сущіе каждому изъ видѣній, которыя длинной вереницей проносятся передъ 
нимъ то легкой, то болѣе тяжелой поступью, въ мѣрномъ движеніи танца. 
Онъ смотритъ на жизнь (короткое, аііауіо 3 /д) и раздумываетъ, какъ бы ему 
самому привести въ движеніе весь этотъ міръ: онъ погружается въ думы, 
какъ-бы въ глубокій душевный сонъ. Но еще одинъ взглядъ, и онъ понялъ 
міръ: онъ просыпается, ударяетъ по струнамъ и играетъ танецъ, неслыхан¬ 
ный до сихъ поръ въ мірѣ (аііе^то Ппаіе). Это танецъ вселенной: дикая 
страсть, предсмертный стонъ, восторги любви, высшее блаженство, безысход¬ 
ное горе, бѣшенство, сладострастіе, страданія, все это вертится, кружится 
среди молніи, среди раскатовъ грома. II надъ всѣмъ этимъ простерта рука 
нсполина-музыканта, которому все подвластно, все повинуется. Гордый и 
увѣренный въ себѣ, онъ вихремъ уносится къ потоку, потокомъ—къ пропасти. 
Онъ смѣется про себя, такъ какъ все, вызванное дѣйствіемъ его чаръ, было 
для него не болѣе какъ игрой...—Наступаетъ ночь, день его оконченъ» 54 . 

Квартетъ ор. 132 написанъ во время болѣзни и выздоровленія автора. 
Бторая часть названа благодарственною пѣснею выздоравливающаго въ лидій¬ 
скомъ ладѣ (съ повышенною на полутонъ IV ступенью) 55 . Надъ 32 так¬ 
томъ надписано: «Апііапіе, чувствуя новую силу» 56 . 

Въ послѣднемъ квартетѣ Г-<1иг (ор. 135) 4-я часть имѣетъ надпись: «Лег 
8СІ1ХѴСГ ^еіаззіе Гпізсіііизз: Мизз ез зеіп? Ез шизз зеіп» 57 (Трудное рѣшеніе: 
должно быть?—Быть должно). Эти слова объясняются различно 58 . Наиболѣе 


II. Д. {{органонъ, «Бетховенъ», Г.ПБ. 1909, 
стр. 740—741. 

55 Тамъ же, стр, 741. 

м Тііауег, «СІігоооІо^ізсЪез Ѵеггеісітіз сіег 
\Ѵегкс Ь. ѵ. ВееИіоѵеіГв». Вегііп. 1805. 8. 151, 


57 Тііауег-ПеИегз, «Ь. ѵ. НееІІіоѵеп'в І.еЪеп** 
1908. 11(1. V, 8. Ш—404- 
и. Д. {{органовъ, «Бетховенъ». СШ», 1909, 
стр. 739—740. 
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вѣроятное объясненіе заключается въ слѣдующемъ. У богатаго вѣнскаго 
коммерсанта Дембпіера устраивались собранія камерной музыки. Въ апрѣлѣ 
1821 г. Дембшеръ пожелалъ исполнить новый, еще не изданный квартетъ 
Бетховена В-биг (посвященный кн. Голицыну). Бетховенъ не долюблнвалъ 
Дембшера за скупость и не давалъ рукописи. Наконецъ, Бетховенъ согла¬ 
сился дать рукопись, но «за прокатъ нотъ» потребовалъ 50 фл. «Бели это не¬ 
обходимо»...—сказалъ удивленный Демб¬ 
шеръ принесшему письмо Бетховена, въ 
которомъ было написано условіе й9 . Когда 
композиторъ узналъ объ этомъ, то съ 
хохотомъ схватилъ листъ бумаги и на¬ 
бросалъ знаменитый канонъ на слова: 

«Это необходимо?—Да, необходимо! Да, 
необходимо!», пошедшій въ квартетъ 
ор. 135 («Мивз ез веіп») 60 . 

Произведенія Бетховена, сочиненныя 
имъ въ концѣ споен жизни, были напи¬ 
саны при полной глухотѣ, благодаря ко¬ 
торой, по мнѣнію А. Г. Рубинштейна, 
они только и могли возникнуть. «Посл ѣднія 
его фортепіанныя сонаты,—пишетъ онъ. 
послѣдніе струнные квартеты, IX сим¬ 
фонія и т. д. мыслимы только при глу¬ 
хотѣ; только она могла создать эту без¬ 
условную сосредоточенность, это перене¬ 
сеніе себя въ другой міръ, эту звучащую 
душу, эти прежде никогда не слыханныя 
жалобы, это вознесеніе отъ всего земного 
Этого скованнаго Прометея, этотъ тра¬ 
гизмъ, передъ которымъ ничтожна всякая онера. Прелестное, недосягаемое 
написалъ онъ также до глухоты, такъ, наир.: что сцена въ аду въ «Орфе'Ѣ» 
Глюка въ сравненіи со второй частью Бетховенскаго фортепіаннаго концерта 
О-биг? Что любая трагедія, за исключеніемъ только, можетъ-быть, «Гамлета» 
и «Короля Лира»,—въ сравненіи со второй частью его тріо 1.)-биг? Что драма 
въ сравненіи съ его увертюрой къ «Коріолану?» и т. д. Какъ миѳическій 
ясновидящій для насъ мыслимъ слѣпымъ, т.-е. слѣпымъ ко всему его окру¬ 
жающему и видящимъ душевнымъ окомъ, такъ вдохновенный слышащій 



59 И. Д. Корга новъ, «Бетховенъ». ГЛПк 1909, 
стр. 739, 

60 Іачъ же, стр. 739—740. Ср. ТЬауег-Пеііегз, 
"Ь- ѵ. Нееііюѵщ’в ГеЬеп». Ілчр/ііг ІІШ. Ніі. V, 
8. 301—302, 403—404. Ноты на слова «Ев ти§8 


веіп» тамъ же, стр. 302. Подробный анализъ 
квартетовъ Бетховена \ Гельма (ТЬ. Неіпі, «Вееі- 
Ьоѵепв 81тгкі]иаги*Ие». Ьеіргі? 1885) и 11. Г. 
Вальтера, «Смычковые квартеты Бетховена». 
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мыслимъ глухимъ, т.-е. глухимъ ко всему его окружающему и слышащимъ 
душевнымъ слухомъ» 61 . 

Подобное же сопоставленіе вѣщаго сл'ішца- поэта съ глухимъ компози¬ 
торомъ дѣлаетъ и гр. А. К. Толстой, говоря: 


О, окружи себя мракомъ, поэтъ, окружися молчаньемъ, 

Будь одинокъ и слѣпъ какъ Гомеръ и глухъ какъ Бетховенъ С2 . 


Въ октябрЪ 1827 г. Бетховенъ поѣхалъ по дѣлимъ своего племянника 
въ Гнейксендорфъ къ брату Іоганну вз . При возвращеніи въ Вѣну Бетхо¬ 
венъ сильно простудился 64 . У него сдѣлалось воспаленіе легкихъ, и стала 
развиваться водянка ° 5 . Лежа на смертномъ одрѣ, Бетховенъ просматривалъ 
сочиненія Генделя и Шуберта, доставлявшія умирающему большое насла¬ 
жденіе. О Шубертѣ Бетховенъ сказалъ, что «поистинѣ въ немъ божественная 
искра» 66 . Бетховенъ умеръ 26 марта 1827 г. 67 . Похороны состоялись въ 3 часа 
дня 29 марта. За гробомъ шла двадцатнтысячная толпа, йодъ величественныя 
гармоніи Мізегеге 68 (Е(]иа1е), написаннаго Бетховеномъ въ 1812 г. въ 
Линцѣ на смерть соборнаго органиста и изданнаго Гаслннгеромъ лишь въ 
іюнѣ 1827 г. 6Э . Артистъ Аншютцъ сказалъ надгробное слово, написанное 
портомъ Грнлыіарцеромъ 70 : «Это былъ артистъ, всѣмъ обязанный искусству. 


С1 А. Рубинштейнъ, «Музыка и ея продета 
кители». Москва, 1801, стр. 56—57. 

й3 См. стихотвореніе гр. А. К. Толстого: 
«Тщетно, художникъ, ты мипшь, что твореній 
своихъ ты создатель» (Гр. А. К. Толстой, «Полное 
собраніе стихотвореній». Изданіе книжнаго склада 
М М. Стасюлевича. СИП. 1800. I, стр. 218—249). 

ез И. Д, Коргановъ, «Бетховенъ». СПБ. 1000, 
стр. 850—851. 

ы Тамъ же, стр, 854, 
в* Тамъ же, стр. 855. 

66 ТЬаѵег-ПеіІегв, «С. ѵ. Вееіѣоѵеп'в ЕеЪеп^. 
Сеірхік 1008. Ні. V, 424—425, 450, 460, 478.-479. 
Ср. Коргановъ, «Бетховенъ в. СПБ, 1900, стр. 859, 
862. Бетховенъ считалъ Генделя за величайшаго 
композитора (Поітаіп Поііаші, «НаешіеЬ.Рагіа 1010, 
р. 133). (Ср. стр. 36). 

07 И. Д. Коргановъ, «Бетховенъ*. СПБ. 1909, 
стр. 877—878. 

«а Тамъ же, стр. 870. Есщаіе—родъ церковной 
музыки, исполняемой нѣсколькими инструмен¬ 
тами, вполнѣ однородными (ѵосеэ ае^иаіеа или 
рег аедііаіез), наир.: четырьмя трубами п.ш го¬ 
боями (тамъ же, стр. 285, 870). 
с® Тамъ же, стр. 870, 

70 Тамъ же, стр. 880. О Бетховенѣ современ¬ 
ники говорили то же, что о Мпкель-Анджело, а 
именно: авторъ еще лучше, еще выше своиіъ 
произведеній. Иитторія Колонна утверждала, что, 
какъ ни велики творенія Микель-Анджело, но 
самъ онъ еще выше (Н. (ігішіп, «ЕеЬеп МісЬеІ 
Апгеіо’в». 7. Лиіі. Вегііп 1891. ВсЕ II, 8. 261). Со¬ 
временники Микель-Анджело называли его «ве¬ 
ликимъ» II, 8, 330. Ср. Н. Таіпе, «Ѵоуаде еп 

11а Не». Рагія 1866. I, р. 280—282), Точно также 
лейтенантъ Ѵагпѣае^еп ѵоп Епве писалъ о Бетхо¬ 


венѣ: «Въ немъ человѣкъ мнѣ еще болѣе нравится, 
чѣмъ композиторъ^ (А1.-\Ѵ. Тѣауег, «Ь. ѵ. Вееі- 
ѣоѵеп’в Беѣсп». Касѣ бет Огі^іпаі-Мапизсгірі 
(Іеиіясѣ ЬеагЬейеІ ѵоп Н. Иеііегв. Пгіііег Вапй. 
2. АиЛ. Міі Вепиігип^; ѵоп Ьіпіегіаязепеп Ма- 
Іегіаііеп Дее ѴегГаэзегв пей ЬеагЬеіІеІ иші сгрйпгі 
ѵоп Н. Віешнпп. Ееіргі^. 1911. 8. 273, 274). По 
мнѣнію П* II. Чайковскаго, Микель-Анджело и 
Бетховенъ очень родственныя натуры (М. Чай¬ 
ковскій, -Жизнь Петра Ильича Чайковскаго». 
Москва, 1901. II, стр. 360). Библіографія: Е-А. 
8сІіІоввег, «Ь. ѵ. Вееіѣоѵеп», 1828; Е. О. ѴѴереІсг 
иші Репі. Іііез, «Віо^гарѣівсѣе Хоіігеп ііѣег Е, ѵ. 
Вееіѣоѵеп» 1838, НасМгяд 1845, новое изд* Ка- 
Іівеѣег’а 1906: А* 8сѣіпсІ1ег, «Піоатарѣіе ѵоп Ь, ѵ. 
Вееіѣоѵеп» 1840, новое изд. КаІійсЬег'а 1908 г.: 
\Ѵ. ѵ. Бепг, ^ Вееіѣоѵеп еі вея Ігоіз яіуіее» (1854), 
и «Вееіѣоѵеп, еіпе БипвЫшНе» (1855 — 1860). 
Новое пзд- Каіівсѣег’а 1908; Ь. ІЧоѣІ, «ВееНю- 
ѵеп'в ЕеЬеп* (1864—77), н «Вееіѣоѵеп пасѣ Деп 
8сѣі1і1сгипгеп ееіпег Хсйреповэеп» (1877); ІЛіЬі- 
всѣелѵ, «Вееіѣоѵеп, зев сгіІіс|исз еі ве& ЕІовваІеигв» 
(1857); А.-В. Магх, «Е. ѵ. Вееіѣоѵеп’в ЕеЬеп иий 
8сѣаЯеп» (1850, 5-ое изд. 1901); Е ѵ. ЛѴаяісІехѵзкі, 
ссЕ. ѵ. Вееіѣоѵеп» (1888); Тѣ. ѵ. ГгішшеІ, «Вееі- 
Ьоѵеп» 1901 (въ «ВегИѣшІе Миаікег» Реймана); 
А.-ѴѴ. Тѣауег, «СЬгопоІорясѣея Ѵеггеіеѣпіа Дег 
ѴѴегке Вееіѣоѵеп’в® (1865) и «Е. у. Вееіѣоѵеп’в 
ЕеЬеп» въ нѣмецкомъ переводѣ Пеііегя’а (I. 1866, 
въ новой переработкѣ 1091, II. 1872, III. 1879, IV. 
1907, Л". 1908: два послѣдніе тома изданы Г. Ри¬ 
маномъ); К. \Ѵаспег, «Вееіѣоѵеп» 1870; V. \Ѵі1Дег, 
«Вееіѣоѵеп»; Соііегіск, -А Вееіѣоѵеп» 1903: 
Е. Ѵеіііе, «Еіаі шепіпі (1е Вееіѣоѵеп» 1905; Вотаіп 
ВоІІапД, «Ѵіе Де Вееіѣоѵеп», 3-е нзд. 1909; \Ѵ.-А.-ТѢ. 
8ап СаШ, «1)іе ипзіегЫісѣе ОеІіеЫе ПееіЬоѵепѴ 
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Глубокія раны нанесла ему жизнь, но, подобно пловцу, укрывающемуся въ 
гавани, онъ прибѣгалъ къ теб'Ѣ, божественное искусство, ниспосланное небомъ 
для утѣшенія насъ въ печали. Это артистъ, не имѣющій равнаго себѣ... Въ 
этомъ артистѣ скрывался человѣкъ въ лучшемъ, въ высшемъ значеніи 
этого слова» 71 . 



ІЖ РацІ Веккег, «ВсеіЬоѵеп» 1012 (русскій пере- 
водъ Г. Л. Апгерта подъ ред. Д. С. Шора. Москва 
1013); І^паг ѵоп ЙеуГгіесІ снабдилъ свой трудъ «Б. ѵ. 
Вееііюѵсп ’8 8 іиЙіеп Іт ОепегаІЬаз, Копіглрипкі ип(1 
іп КотровіІіопѣІеЬге» (1882) произвольными измѣ¬ 
неніями и добавленіями. Этотъ трудъ Фетисъ поре- 
велъ на французскій языкъ (183І1), и снова пере¬ 
работанъ Поттсбомомъ (1873). Весьма цѣнными 
работами являются ХоІІеЪоЬт’а: «Вееіііоѵспіапа» 
(1872)п «\еисВсс 1 Ьоѵе»іапа» (въ «МизЛѴосЬепЫ,»), 
«Еіп 8 кІ 22 епЬисЬ ѵоп Вееііюѵеп» (1865), «Еіп 8 кіх- 
жепЬисѣ ѵоп ВсеіЬоѵеп аия йот ЛаЬге 1803» (1880) 
и «ТЬещаІівсЬез Ѵег/еісЬпіэ йег \Ѵегке ВсеіЬоѵепV 
(1868);ТЬ.-Ѵ. КгіштлеГя «Х Т еиеВееІЬоѵепіапа»(1890), 
«ВесІЬоѵеп’б Ніийісп» (1906), «ВееіЬоѵеп’ёЛаЬгЪисЪ» 
(Вй. I. 1008, Вй. II. 1000); С. ѵ. ЕНегІеіп’а, «Всеі- 
Ьоѵеп’в Кіаѵіегйопаісп» (1856, 5-е нзд. 1858) и 
«ВееіЬоѵсп’в 8 утрЬопіеп» (1854, 2-е нзд. 1858); 
\Ѵ. Хар:еГя, «ВееіЬоѵеп ипй аеіпе Кіаѵісгиопаіеп» 
(1903); К. Исіпеске, «Піе ВееиюѵепёсЬе» Кіаѵіег- 
еопаіеп» (1807); С. Сігоѵе, «ВсеіЬоѵеп аші ЬЬ піпе 
еішрЬошев» ( 2 -е изд. 1806); ІІ.-В. Кгопе, «Ь. ѵ. Всей 
Іюѵеп ипй ѣсіпс ЗупфЬопіеп» (ИНН), 2-е нзд. 1002); 
О. ХеНгеГя, «ВссіЬоѵеіГя ЗутрЬопіеп егіаніегі» 
(1808); ТЬ. Ііеіш, «ВееІЬоѵетГв 8(геіс1иріаг1с11с»>; 
К. НагргЬесг, «ІІсеіЬоѵеіГв Іеігіе (^цагІеИе» (1883); 
К.-К. Пеіші^, «ВееіЬоѵеіГя Хешііе ЗутрЬопіе» 
1888); М. ІѴсЬег'а, «Вееііюѵеи’я ЛІінеа 'Зоіептів». 
Письма Бетховена издавали: Зсііопе, «ВгіеГе 
ѵоп ВееіЬоѵеп ап (ігііГіи ЕгйЯіІу нпй Ма^г. ВгаисЫс» 
(1867); КйсіісК «83 пей аиГ^еГипйепе ОгшіпаІЪгіеГе 
ИееІЬоѵеп’в ап йеп Кгяііеггок КисІоІГ» (1865); А1. 
Каііёсѣег, вХеие Вссііюѵсп'б ВгіеГе» (1003) и «Вееі- 


Ьоѵеп’е вапіШсЬе ВгіеГе» (1006—1908); В. ХоЫ 
«ВгіеГе ВесіЬоѵеп'в» (1865) и «Х’еие ВгіеГе Вееі- 
Ьоѵеп’а» (1867); Гг. РгеПп^ег, «Ь. ѵ. БееІЬоѵеп’з 
батІІісЬе ВгіеГе ипй АиГгеісЬпипреп». \Ѵіеп. 
1006—1008. Изъ сочиненіи о Бетховенѣ на рус¬ 
скомъ языкѣ обращаютъ на себя вниманіе: П. А. 
Давыдова, и Бетховенъ» (1803); Л. Ноль, «Бетхо¬ 
венъ» (1802); В. Д. Коргановъ, «Жизнь и сочи¬ 
ненія Людвига ванъ Бетховена» (1888) и «Бетхо¬ 
венъ. Біографическій этюдъ» (1909); А. Г—йенъ, 
«Бетховенъ. — Жизнь. Личность. Творчество» 
(1909); В. Г. Вальтеръ, «Смычковые квартеты 
Бетховена» (1912). В. Д. Коргановъ помѣщалъ 
письма Бетховена въ «Кавказскомъ Вѣстникѣ» и 
• Русской Музыкальной Газетѣ», а йотомъ они 
изданы отдѣльно въ 1900 и 190І г.г. Много писемъ 
Бетховена помѣщено въ упомянутомъ біографи¬ 
ческомъ этюдѣ Корганова (ср. библіографію о 
Бетховенѣ: В. Д. Коргановъ. СПБ. 1909, стр. 919— 
936) и II. Піепіаіш’я «Мияік-Еехікоп*. 7. АиП. 
Ьеіргіс 1909, 8 . 116. 

71 Во время печатанія этого выпуска появи¬ 
лось извѣстіе въ «ЙШеіІишгеп йог МішкаІіепЬапй- 
Іип^ ВгеіІкорГ ішй Піігіеі» (Ьсір 7 І^. Магг 1914, 
№ 114, 8 . 4689) о томъ, что профессоръ Фритцъ 
Штеііігь въ Іенѣ, пашедшій «Юношескую» или 
«Ленскую» симфонію Бетховена (см. *стр. 54). 
только*что издалъ до сихъ поръ неизвѣстныя ва¬ 
ріаціи Бетховена на тему Моцарта «Донъ 
Жуана»: «Еа сі йагет Іа тапо», для 2 голосовъ и 
?-о*"” СкаГ0 Р 05кка * относящіяся, вѣроятно, къ 
1 ^ і^г., когда было написано подобное же тріо 
ор. 8 і (Коргановъ, «Бетховенъ». Снб. 1909, стр. 904). 
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исторія пѣсни 

ФРАНЦЪ ШУБЕРТЪ 
КАРЛЪ ЛЁВЕ 
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I. 

Л РОДИЛ К ПѢСНЯ ', какъ полевой цвѣтокъ, возникаетъ 
неизвѣстно когда, какъ и почему и, подобно ему же, по¬ 
ражаетъ своеіі наивной безыскусственной красотой. ТѢмъ 
не менѣе, она играетъ весьма важную роль въ развитіи 
музыкальнаго искусства. Когда появилась многоголосная 
музыка, н сталъ развиваться контрапунктъ, т.-е. такая 
хоровая музыка, въ которой каждый голосъ ноетъ мело¬ 
дію, отличающуюся самостоятельнымъ интересомъ, то 
композиторы имѣли обыкновеніе не сочинять темъ для своихъ многоголосныхъ 
произведеній, а брать, въ качествѣ основныхъ мелодій, для своихъ твореніи 
или духовныя пѣснопѣнія, или народныя мелодіи. Народными пѣснями ком¬ 
позиторы пользовались какъ для своихъ духовныхъ сочиненій, такъ и для 
свѣтскихъ, напримѣръ: для мессы и для хоровой, т.-е. многоголосной, пѣсни. 

1 \\.-К. •Ьііігга, »І)ав Ьіесі ип«1 веіпе СрасЪісЫе». \Ѵіеп пші І.еіргір. 1910. 
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Народная пѣсня, положенная въ основу хоровой многоголосной пЪсніі, 
помѣщенная обыкновенно въ теноровую партію н подвергнутая контрапунк¬ 
тической обработкѣ, превращается изъ безыскусственной въ искусственную, 
художественную. Эта художественная пѣсни, въ противоположность анонимной 
народной, являющейся продуктомъ коллективнаго національнаго творчества, 
сочиняется композиторомъ на основаніи правилъ музыкальнаго искусства. 
Въ контрапункт Ь, возникающемъ всего ранѣе въ Англіи н Нидерландахъ и 
оттуда распространяющемся по всей Европѣ, художественная пѣсня является 
въ формѣ хоровой контрапунктической, полифонной музыки, въ которой къ 
основной мелодіи, обыкновенно помѣщавшейся въ тенорѣ, приписывались 
одинъ или нѣсколько голосовъ, имѣющихъ самостоятельный мелодическій 
интересъ, вслѣдствіе чего основная мелодія, въ данномъ случаѣ народная 
пѣсня, тонула въ общей ткани контрапунктически разработанныхъ партіи. 

Эта многоголосная, контрапунктическая и'Ьсня пишется композиторами 
разныхъ странъ, гдѣ развивалась полифонная музыка, но съ особенною лю¬ 
бовью разрабатывается въ Германіи; здѣсь уже въ XV в. появляется въ лицѣ 
Генриха Финка композиторъ, который, за немногими исключеніями, самъ со¬ 
чиняетъ основную мелодію для своихъ контрапунктическихъ иѣсенъ, помЪщая 
ее въ тенорѣ. Къ Германіи же появляются композиторы, перенесшіе основную, 
главную мелодію въ верхній голосъ, гдѣ она стала значительно выдѣляться 
изъ остальныхъ голосовъ и все болѣе и болѣе преобладать надъ ними. 

Къ числу этихъ композиторовъ принадлежатъ: Зенфль (ф 1555), Якобъ 
Мейландъ (1542—1577). Ле-Мэтръ (ф 1577). Гансъ-Лео Гасслеръ (1564—1612), 
у котораго впервые появляется мелодія не въ тенорѣ, а въ сопрано \ и Лука 
Озіандръ (1534—1604) 3 . Своему сочиненію: «Пятьдесятъ духовныхъ нѣ- 
сенъ и псалмовъ, положенныхъ контрапунктически на четыре голоса и при¬ 
томъ такъ, что весь приходъ можетъ пѣть вмѣстѣ съ хоромъ», Озіандръ 
предпослалъ слѣдующее предисловіе: «Я не сомнѣваюсь, что нѣкоторымъ 
композиторамъ эта незначительная моя работа сначала не понравится. Я знаю, 
что композиторы помѣщаютъ хоралъ въ тенорѣ. Но вслѣдствіе этого хоралъ 
между другими голосами дѣлается неузнаваемымъ, а потому несвѣдущій чело¬ 
вѣкъ не въ состояніи узнать, что это за псаломъ, н не можетъ присоединиться 
къ хору. На этомъ основаніи я помѣстилъ хоралъ въ дискантѣ, чтобы его 
можно было узнать, п каждый мірянинъ могъ бы его пѣгь вм ѣстѣ съ хоромъ» 4 . 

Между композиторами, перенесшими главную, основную мелодію въ верх¬ 
ній голосъ, Якобъ Мейландъ особенно замѣчателенъ тѣмъ, что онъ одинъ 
изъ первыхъ сталъ сочинять самъ эту мелодію, вмѣсто того, чтобы заим¬ 
ствовать ее изъ народныхъ пѢсенъ 5 . Изъ короткихъ мотивовъ, играющихъ 


3 Мах ЕгіеіШішІег, «Паа сІеиізсЬе ІлеЗіт 18. Л*». 
Зіиі^агі иікі Вегііп. 1902. Всі 1. АЫЬ. I, 8. XX. 

3 ЙсЬпрнІег, оІ)а» тимкаіівсііс ІЛеіІ іп резсІіісЫ- 
НсЬег ЕпІ\ѵіске1ип^». Ьеіргі^. 1864. II. 5. 463—464. 


4 СагІ ѵоп ЛѴіпІегГсІсІ, «І)ег еѵап^еІівсЬс Кіг- 
сЬеп^евап^». Ьеіргі*?. 1843. I. 8. 347. 

й 8сЪпеі<]«!Г, «Пая шивікаІіагЬе ІлеіЬ. Ілмргіг- 
1864. II. 5. 407. 
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роль музыкальныхъ ячеекъ, создаютъ свои мелодіи Франкъ и Гаусмант. \ 
содѣйствовавшіе установленію пѣсенной формы 7 . Коликамъ мастеромъ въ 
отношеніи мелодической изобрѣтательности и вѣрной декламаціи является 
вышеупомянутый Гансъ-Лео Гасслеръ 8 . Вѣрную декламацію и мастерскую 
иллюстрацію музыкок текста соединяетъ съ чисто-итальянскою сладкою 
кантиленою Германъ Шеинъ 
(1586—1630) 9 . 

Хотя эти композиторы сочи¬ 
няютъ самостоятельную мелодію, 
достигающую иногда замѣча¬ 
тельнаго изящества и глубокой 
экспрессіи, хотя они заботятся 
о вѣрной декламаціи и иногда 
весьма удачно иллюстрируютъ 
текстъ, наконецъ, даже создаютъ 
настоящую пѣсенную форму, но 
все же эта пѣсня—полифонная, 
многоголосная, хоровая. 

Контрапунктъ противоре¬ 
чить сущности пѣсни. ІІѢсня 
есть выраженіе индивидуальнаго 
настроенія и переживанія, а кон¬ 
трапунктъ замѣняетъ выраженіе 
личнаго «я » коллективнымъ «мы ». 

Поэтому, хотя съ исторической 
точки зрѣнія возникновеніе кон¬ 
трапунктической многоголосной 
пѣсни находитъ себѣ полное 
оправданіе въ томъ, что лишь 
благодаря полифонной обрабо ткѣ 
народная пѣсня превращается въ художественную, тѣмъ не менѣе, съ эстетиче¬ 
ской точки зрѣнія эта полифонная пѣсня представляется удовлетворительной 
лишь тогда, когда служитъ выраженіемъ настроенія и переживанія многихъ. Такт» 
какъ лирика предполагаетъ выраженіе личнаго чувства, то настоящая музыкаль¬ 
ная лирика требуетъ гомофонной, одноголосной пѣсни, которая поется однимъ 
лицомъ 10 . Конечно, слухъ, привыкшій къ красотамъ многоголосной музыки, 
болѣе или менѣе теряетъ способность удовлетворяться простотою одного мелоди¬ 
ческаго пѣнія и требуетъ къ мелодіи аккомпаинмента. Поэтому художественная 

6 Зсішеіскт, «Паз тизікаІіэсЬс ЬіеіЬ. І.оіргір. 3 8с1іпеі(1(т, «Паз шизікаіізсііс І.іеіІ•>. І.<‘і|шіг. 

18С4. Н. 8. 47К—479. ІНІІІ. II. 8. 485—490. 

1 ІЬіа. II. 8. 478—479. » ІЬііі. II. 8. 503—504, 510—511. 

» ІЫ4. II. 8. 482—485. 



К«рлЪ-ФилиппЪ-&нануилЪ КчгЪ, 
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музыкальная пѣсня, іп» полномъ и точномъ смысл!) слона, появляется лишь 
тогда, когда композиторы изобрѣтаютъ мелодію, иллюстрирующую лирическій 
индивидуальным текстъ, и поручаютъ ея исполненіе пѣвцу, ноющему ее подъ 
инструментальный аккомнаниментъ и . Въ такомъ музыкальномъ произве¬ 
деніи мелодія, исполняемая пѣвцомъ, получаетъ значеніе преобладающее, а 
аккомнаниментъ—второстепенное. Музыка, въ котороіі одинъ голосъ играетъ 
первенствующую роль и опирается на соотвѣтствующіе по законамъ гар¬ 
моніи аккорды, называется гомофонной, въ отличіе отъ полифонной, въ 
которой всѣ голоса, входящіе въ составъ даннаго музыкальнаго произведенія, 
равноправны, исполняя мелодіи одинаковаго интереса. 

Творцомъ такой гомофонной пѣсни, въ которой преобладающая мелодія 
съ индивидуальнымъ текстомъ поручается пѣвцу, а аккомпаниментъ—инстру¬ 
менту, по справедливости считается Генрихъ Альбертъ (1004—1651) 
Конечно, столь громадная реформа явилась результатомъ дѣятельности 
не одного лица. Дѣйствительно, уже до Генриха Альберта, а также между 
его современниками встрѣчаются попытки въ этой области. Такъ, напримѣръ, 
въ 1620 году Михаилъ ІІреторіусъ написалъ «Саіііоре еііісѣе Ггоіісѣе Іенізсйе 
Ілеііег шіі 1, 2, 3 ипб 4 Ііізсапіізіеп»; въ 1645 г. Гильдебрандъ сочинилъ 
« Кіче^ез-Ан^зІ-йеиіТіхег, шіі еіпег йііпппе, затрі Ьеу^еШ^Іеп Ваззо сопііпио». 

ТѢмъ не менѣе, неоспоримой заслугой Альберта остается его сознательное 
устраненіе контрапункта тамъ, гдѣ онъ противоречить смыслу текста, выра¬ 
жающаго индивидуальное чувство, настроеніе или міровоззрѣніе 13 . Въ 
тѣхъ же случаяхъ, когда текстъ имѣетъ смыслъ въ устахъ многихъ, являясь кол¬ 
лективнымъ выраженіемъ мыслей и чувствъ,—Альбертъ пользуется полифоніей, 
какъ, напримѣръ, въ благочестивой утренней пѣснѣ, превратившейся въ хоралъ, 
«Ооіі без Ніттеіз иті бег Егбсп», свадебной пѣснѣ, какъ, напримѣръ, «Агіа 
Роіопіса»: «АиЙГ ітб зргіп^еі, ІапЫ пші зіп^еі», пли свадебныхъ танцахъ, 
какъ, напримѣръ, «ІЗіезег Тау зоіі ипзегзеіп», пѣснѣ въ честь коронованія, при¬ 
бытія высокопоставленнаго лица и т. п. и . Лишь въ видѣ рѣдкаго исключенія 
Альберта, пишетъ контрапунктъ для музыкальной иллюстраціи индивидуаль¬ 
наго текста, какъ, напримѣръ, въ эротической пѣснѣ «Ііаііапізске Агіа» 15 . 
Наоборотъ, въ большей части эротическихъ пѢсенъ, или въ написанныхъ 
на стихотворенія, изображающія индивидуальныя ситуаціи, личныя добродѣ¬ 
тели н мнѣнія, Альбертъ пишетъ гомофонную пѣсню въ самой короткой п 
простой формѣ: первое предложеніе кончается нолукадансомъ, а второе— 
совершеннымъ, какъ это требуется въ правильномъ музыкальномъ періодѣ. 
Такова весенняя пѣсня (Ѵогуаііг-Ілейсѣеп, или Ггіфііігзііеб, или ЕгйЬ- 


11 йгЬпеігісг, «Г),15 інизікаНэсЗіс Веіргі#, 

\Ш. II. Й. 509. 

12 М. РгіесІІЙшіег» «Пая ^еиівсЬе ІлЫ іш 18. 
•ЬЬгЬиосіеги. йіиН^агІ ипсі Вегііп. 1902. Всі. I, 
АЫІі. 1. й. XXV» XXVI, Примѣръ его ѵіЪспи 
ІЬЫ. П(I. I, АЫІі. II, й. 342. Лв 221. Во второй части 


перваго тома этого труда помещено много при¬ 
зеровъ яЪсг.нъ XVII н XVIII пв. 

13 Йсішеісіег, «1)аз шішкаІівсЪс ІлЫ». Ьеіргіе. 
1864. II. Й. 493—494. 

» ІЬІСІ. II, Я. 494. 

•* ІЪІіІ. II. 5. 495—496. 
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1іп§-8Ііес1) 16 , которая является одною изъ первыхъ въ гомофонномъ родѣ 17 . 
Пѣсни Альберта написаны съ аккомпаннментомъ, заключающимся въ Ьа$зо 
сопііпио, т.-е. въ непрерывномъ басѣ, къ которому иногда приписаны цифры. 
ОнѢ указываютъ, какіе интервалы нужно прибавить къ басовой нотѣ. Отсут¬ 
ствіе цифръ означаетъ, что къ басовой нотѣ нужно прибавить терцію и 
квинту. Альбертъ совѣтуетъ не присоединять къ каждой маленькой нотѣ 
мелодіи по аккорду и не заглушать мелодіи обильной фигураціей. 
Къ своимъ пѣснямъ Альбертъ присоединяетъ инструментальныя вступле¬ 



нія или такъ называемыя ритурнели или симфоніи. Все это дѣлаетъ 
Альберта истиннымъ творцомъ настоящей художественной музыкальной, 
гомофонной пѣсни 18 . 

Современникъ Генриха Альберта, Генрихъ Шютцъ (1585—1672), уче¬ 
никъ великаго венеціанскаго композитора Джованни Габріели, содѣйствовалъ 
итальянскому вліянію на нѣмецкую музыку вообще и нѣмецкую пѣсню 
въ частности 19 . Отъ иноземнаго вліянія освобождаетъ нѣмецкую музыку 
Іоганнъ-Себастіанъ Бахъ (1685—1750), являющійся во всеоружіи своей геніаль¬ 
ной самобытности. Но въ отношеніи пѣсни І.-С. Бахъ оказался весьма мало 
продуктивнымъ 20 . Существуетъ лишь одна свѣтская пѣсня, авторомъ которой 
съ несомнѣнностью считается І.-С. Бахъ. Она называется: «Егѣаиіісѣс Ое- 
(Іапкеп еіпез Таѣакгаисѣегв» («Назидательныя размышленія курильщика») и 
наіідена во второй фортепіанной книгѣ жены автора, Анны-Магдалены Бахъ. 
Основоіі текста этой пѣсни является французская пѣсня: 


18 8с1іш‘і<Ьч\ »І)ая тііяікаіізсііс Ьіе<1». І.еір/ііг. 
ІШ. II. 8. 432, 497. 

17 ІЬЫ. II. 8. 497. 

18 ІШ. II. 8. 493—194, 503. 


18 М. КпеіПішІег, «Пая (ІецІвсЬе ЬіеіІ іш 18. Л.», 
ЗШНраг* иші Всгііа. 1902. ІЫ. I. АЫЬ I. 8. XXV. 
20 ІЫсі. В<1. I., АЫЬ. 1. 8. XXXII. 


17 
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ІЬніі сііагте ііе та аоІНіЫе — 
Лпіепіе І*ірс Ьгпіапі Гоигпеаи, 

<^»іі риг^е (ГІштеигз шоп Огѵеаи 
Ое топ Ейргіі Гіпциіеішіе еіс. 21 . 


Гораздо больше пѣсенъ написалъ сынъ 1 .-С. Каха, Фн.іншіъ-Эманунлъ 
Бахъ 22 . Особенно были распространены вышедшія въ 1758 г. пѣсни Ф. Баха 
на духовныя оды Геллерта. подъ названіемъ: «ІІеггн РгоГеззог’з СеІІегГз 
СеЫІісЬс Обей шн! I дебет іпіі Меіоіііеп ѵоп Сагі-Рііііірр-Еіпапиеі Васѣ». 
Самыя же 54 духовныя оды п пѣсни Геллерта появились годомъ ранѣе. ОнѢ 
были положены множество разъ на музыку, но всего удачнѣе Г. Гайдномъ и 
Бетховеномъ 23 . Въ предисловіи къ своему сочиненію Ф и л н и пъ-Эма ну илъ 
Бахъ пишетъ: «Я со своей стороны такъ проникнутъ возвышенными и 
поучительными мыслями, которыми наполнены эти пѣсни, что не могъ 
удержаться и всѣ ихъ, безъ исключенія, положилъ на мелодіи» и . Далѣе 
Бахъ пишетъ, что онъ прибавилъ къ своимъ мелодіямъ необходимыя гар¬ 
монію и украшенія, чтобы предохранить ихъ отъ произвола исполнителя, 
играющаго но генералъ-басу 25 . Пѣсни Фнлннна-Эмануила Баха, по большей 
части, отличаются высокими достоинствами и представляютъ громадный 
интересъ своей контрапунктической разработкой. Вообще, съ технической 
стороны, эти пѣсни служатъ образцами высокаго музыкальнаго достоинства 2П . 
Притомъ нѣкоторыя изъ нихъ, какъ, напримѣръ. «Віііеп» и «Раззіонзііей». 
отличаются необыкновеннымъ благородствомъ и искреннею задушевностью 27 . 
Но на ряду съ высокими достоинствами этихъ пѢсенъ у нихъ есть большіе 
недостатки. ?)ти пѣсни, собственно говоря, не пѣсни, а хоралообразныя и 
гимноподобныя сочиненія. Въ нихъ нѣтъ свободно льющейся мелодіи, и 
иногда кажется, что истиннаго мелодическаго дара ихъ авторъ лишенъ. 
При этомъ онъ платитъ дань модѣ своего времени и снабжаетъ свои мелодіи 
безчисленными трелями, фіоритурами и тому подобными украшеніями, 
которыя едва ли соотвѣтствуютъ духовному содержанію текста. Эти украшенія 
обнаруживаютъ склонность Фнлиппа-Эманунла Баха къ инструментальной 
музыкѣ, которой онъ удѣляетъ довольно много мѣста въ своихъ пѣсняхъ. 
Онъ одинъ изъ первыхъ пишетъ въ своихъ пѣсняхъ довольно развитыя 
ритурнели и не чуждъ манерности въ своихъ гармоническихъ и мелодиче¬ 
скихъ оборотахъ. Его склонность къ синкопамъ производитъ иногда утоми¬ 
тельно-монотонное впечатлЬніе 28 . 


21 М. Кгіеііііішісг, «Паз <](‘иІ5сЬе Ьіеіі іт 18.Г..». 
ІЫ. И. 8* 523. Эта пЪгня иомЪщена тамъ же (Віі. I, 
АЫІі. II, «МизікЬт|>іеІе» Л» Н5. 8. 2 К» —217. 

-- ВсЬпеісІег, «І)ая шиыклІізсЬе Ьіесі». Ьсіргцг. 
1865. III, 8. 213. Ср. Маі КпеіПііпсІсг, «Оав сіеиі- 
*сЬе Ілсгі іш 18. Лаіігінпніеги. ІЫ. I. АЫЬ. I. 
8, 137—142. 

23 Маі ГгіесІІашІег, «Паз (ІеиІзсЬе Ілімі іт 18. 


ЛаЬгІіитіегІч. 8іиІ(#иг( ии(1 Іктііп. 1902. НсІ. II. 
8. 56. 

2 ‘ ІЫіІ, ІЫ. 1. АЫЬ. I. 8. 137. 

23 ІЫ(1. 8. ізн. 

• ІЬЫ. 8. 138, 

27 ІЫіІ. 8. 138, ІЫ. 1. АЫЬ. II. 8. 2І2—243. 
ЛІАІ 162, 163. 

ІЬЫ. В(1. I, АЫЬ. I. 8. 138—131). 
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1о<(1 ннЪ -і'еі'ми' т іа/гЪ БагЪ. «ЕгЪаиІісЬе СсЛапксп еіпе 5 ТаЪаЪаискеп». 



































































































































ФилиппЪ-ЭмануилЪ БахЪ. «Віе Тгеппип 






































































































































































Тѣмъ не мен'Ье, его іГѣснп очень нравились современникамъ 2Э , а 
Геллертъ привѣтствовалъ ихъ слѣдующими словами: «Лучшая пѣсня безъ 

Ьяг^ЬеНо. 





свойственной ей мелодіи—то же, что любящее сердце безъ жены, которая 
одухотворяеп. его чувства»... 30 . Ііъ сборникѣ «іЧеиеп ІлесІсг-МеІоДіеп», ііоявнв- 


39 Мах Ггіеііііігкіог, «Пая (Іоііізсііе І.іс<1 іпі 18..І.». 30 Мах І’гіеіІІаіПсг, «Пая ЛеиЬсЬс І.іеіі іш 18..І.». 

«ІиИ^агІ иші Негііп. 1902. ІИ. I. АМІі. I. 8- 138. 81иИ-«агІ иші Всгііп. 1902. ІИ. I. ЛЫЬ. I. 8. 138. 
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іпемся въ 1789 году, мелодіи мен Бе инструментальны и бол'Бе п’Биучн 31 . Нѣ¬ 
которыя изъ нихъ являются яркими образцами граціознаго музыкальнаго рококо, 
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СлеронтпесЪ. иЫеЪзіс РгеіЪсіІ , /аіігс Ыш>. 


какъ, напримѣръ, «РБопіх» 32 . І$ъ «Хоппепііеб» 33 , а именно въ нрппТш'Б этой 
пѣсни: «ОБ ІлеЬе, тѵаз БаЬ’ісБ ^еіііап» слышится нѣчто сходное съ Брамсомъ 34 . 


31 Мах ГгіеіІІПпгіег, «ПажІсиЬсЬс ІлсіНт 18. Л.». 
8ііі11^агІ иші Вргііп. ИЮ± ВіІ. 1. Л ЫН. I, 8, ІИ. 

32 Стб іЬііі. 1Ы. I. АЫЬ. 1. 8. 141; ср. іЫ<1. 
Всі. I. АЫЬ. 11. 8. 247—248, ЛЬ 165. 


33 Мах Кгішіілшісг. «І)а» іІеиІ&сЬс Ілшііпі ІК. Д.*>. 
8іцІІ*гаг1 иші Вегііп. 1902, Псі. I, АЫЬ. 11. 8.128—132, 
ЛЬ 78. 

3 * ІЪЫ, П<1. 1. АЫІі. I. 8. 141. 
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Въ пѣснѣ «I>і е Тгешшпд» 35 подражаніе колокольному звону, возвѣщаю¬ 
щему часъ разставанія посредствомъ уменьшенной квинты, представляетъ 
пріемъ, которымъ воспользовались слѣдующіе композиторы: Бетховенъ—въ 
интродукціи II акта «Фиделю», въ томъ мѣстѣ, гдѣ литавры играютъ А—Ея; 
Шубертъ—въ пѣсняхъ «Віе ^іип^е N 011110 » (на словахъ: «иіпі Гіпзіег <1 іе 
ХасМ») и «2лѵег^» (на словахъ: «Восіі шиззі хит Ггиііеп СгаЬ (Іи пип 
егЫаззеп»); Лёве —въ начальной ритурнели къ «АгсЬіЬаѣІ Пошлая»; нако¬ 
нецъ, Рихардъ Вагнеръ въ «ЗнгфрпдѢ», гдѣ поетъ Фа(|»неръ Зе . Фіі.ішшъ- 
Эмануилъ Бахъ эффектомъ уменьшенной квинты 
обязанъ своему отцу, Іоганну-Себастіану Баху, 
который воспользовался ею со свойственнымъ ему 
геніальнымъ мастерс твомъ въ своей «Тгаиег-Ойс» вт . 

Въ противоположность Іоганну-Себастіану 
Баху, которому съ достоверностью можно при¬ 
писать лишь одну пѣсню, его великій современ¬ 
никъ, Георгъ-Фридрихъ Гендель, написалъ мно¬ 
жество свѣтскихъ кантатъ, къ сожалѣнію, большею 
частью утерянныхъ. Но эти сочиненія, хотя п свѣт¬ 
скія, однако, не представляютъ иѣсенъ въ собствен¬ 
номъ смыслѣ слова. Къ ней приближается «ІЬг"тІІпеп 
Аи п» изъ ораторіи «Сусанна». Англійскій текстъ 
неизвѣстнаго автора переведенъ Гервинусомъ зя . 

Въ первой половинѣ ХѴ’ІІІ вѣка, ознаменован¬ 
ной геніальнымъ творчествомъ Баха и Генделя, а именно въ 1736 г., появился 1 ^ 
знаменитый въ свое время сборникъ иѣсенъ, выдержавшій нѣсколько изданій, 
подъ названіемъ: 8регои1ез «Віп^етіе Мизе ап <Іег ІМеіззе іп 2. таііі 60 Осіен. 
Пег пеиезіеп ип(І Ьезіеп тизісаіізсѣсп 8Шеке тіі (Іеи йаг/и ^сіібгі^еп Меіобіеп 
/и ЬеІіеЫег СІаѵіег-ІІЬип^ шні СешиІІіз-Ег^оІ/ип^ пеЬзІ еіпет Апііап^е анз 
-).-С. (шпіѣегз ОссВсМсп». Ееірхі^. АиГКозІеп <1сг Іизіі^еп Оезеіізсііаіі. 1730 зэ . 

Всѣхъ изданій было пять. Послѣднее появилось въ 1751 г. 40 . Спе- 
ронтесъ —• псевдонимъ. Настоящее имя составителя сборника: Іоганнъ-Си- 
гизмундъ ІІІо.іьце (1705—1750) 41 . Онъ подложилъ къ наиболѣе извѣстнымъ 



35 Мах ГгісмІІіІшІег, п1)аз <1еиІясііс ІлеіІ ілі 18.3,». 
МиНігагІ шні Негііп. 1902. ІЫ. I. АЫіи II* 8.133,ЛІ79. 
зо іЫіі. Н(І. I. ЛЫІі. 1. 8. 142. 

37 ІЫсІ. ІМ. I. АЫЬ. I. 8. 142. 

** ІЬіа. ІМ. I. АЫЬ. I. 8. XXXI, XXXII. Ср. 
іыа. іы. і. лыіі. и. 8. :Н5, л* 224. 

ОПъ этомъ сборникѣ написалъ РЬіІірр 
8ріИа статью: 8регопІеа «8іпі:еаі1с Миэс ап <Іег 
Ріеіяве» (я ѴіегІеЦаІігззсІігШ Піг МимктѵіззепзсІіаП». 
1885. I ѴіегІсЦаІіг. 8. 35—124). Заглавіе сборника 
гн. іЬі(і. 8. 36. Объ этомъ сборникѣ см. также: 
ЯсЬпеніег» 1)ан тизікаІіясЬе Ьіесі іп $ея«ІіісМ- 
ІісЬег Кпіѵѵіскеіип^». Ьеіргі^, 1865. ІИ. 8. 206— 
207, Образцы изъ этого сборника см* у Мах Ргіеіі- 


ІашЗег. «Юаэ йеиізсѣе І.іегі іт 18. ЗаЬгЬшиІегЬ 
81ни«гаг1 ип<1 Негііп, 1902. 1Ы, I. АЫІі. II. 8. 38— 
44, въ вышеупомянутой ст* Ф. Спнттп (8. 73—76, 
85-^92—93,98—99. 101—104, 107—112), гдѣ по¬ 
мѣщены также примѣры и изъ другихъ сбор¬ 
никовъ. 

і0 Маѵ ЬѴіоЛапсІег, «Паз гіеиінсііе Ьіесі іш 18. 
ЛаЬгЬишІегЬ. 8іиИ{гагІ иші Негііп. 1902. Н<1. I. 
АЫІі. 1. 8. 83 — 85. Максъ Фридлендеръ нѣсколько 
исправляетъ вышеупомянутую статью (лштта 
(ІЬііІ, В(і. I. АЫЬ. I. 8. 83, прим. 1 п 2). 

41 РЬ. 8рі(1л, 8регоп1е§ «8іп<'еп<1е Мизе ап (Іег 
РІеійве* («ѴіегіеЦаЬг8і»с1ігіП Шг МияікиіяяепзгЬаП". 
1885, 1. ѴіегІеЦаЬг. 8. 54—55). 
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мелодіямъ свои стихотворенія, а также и стихотворенія Гюнтера * 2 . Уто подкла¬ 
дываніе новаго текста къ прежнимъ мелодіямъ особенно часто практиковалось 
во Франціи н называлось пародированіемъ. Первый опытъ подобнаго пародиро¬ 
ванія былъ сдѣланъ въ 1695 г. надъ оперными мелодіями Люлли, Коласса, 
Денаре, Шарнантье и другихъ, къ которымъ подложенъ былъ текстъ для за¬ 
стольныхъ пѣсенъ, имѣвшихъ громадный успѣхъ. Текстъ подкладывался не 
только къ вокальнымъ мелодіямъ, но и инструментальнымъ. Сиеронтесъ въ 


М&- Л«І,ксЬаи тіг Іи* 0«- яісМ! ЙсЬеІтсп • аи-ре.Ыіпі-1е 





своемъ сборникѣ пользовался французскими образцами * 3 . Сперонтесъ умал¬ 
чиваетъ о томъ, кто авторъ музыки въ его сборникѣ, но иногда указываетъ 
на то. что мелодія—или фортепіанная, или вокальная, а иногда обозначаетъ 
ее терминами: Меииеі, Роіопаізе, или Ліг еп Мепиеі, или Аіг еп Роіопаізе 44 . 

Большая часть сборника состоитъ изъ маленькихъ танцевъ и маршей, 
къ которымъ составитель присоединилъ текстъ 4Ь . Содержаніе текста чрезвы¬ 
чайно разнообразное. Въ подложенныхъ къ мелодіямъ стихотвореніяхъ гово¬ 
рится о любви, природѣ, пастушеской жизни, жизни крестьянъ, о веснѣ, 
осени и зимѣ, красотѣ садовъ, розъ, фіалокъ и гвоздики, объ охотѣ, войнѣ, 
солдатской жизни, монахахъ, студентахъ, о радостяхъ молодости, иесчастіяхъ 


43 М. РгіеАІ&шІег, «1)а§ АеиІвсЬе Ыеіі іт 18* 
іаЬгЪишІегІ». йіии^агі ішгі Вегііп, 1902. В А. I* 
АЫЪ. I. Й. 84* 


43 М. РгіееШшІсг, «Лан (ІеиІвсЬе іпі 18. 4.», 
ЙІиПдагІ иосі Пегііп. 1902, ВА. I. АЫ1і. 1 . 8.84—85. 
н 1ЫА* НА. I. АЫЬ. I. 8. 85. 

ІѢІА. ВА. I* АЫІі* I. 8. 85. 
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и скоротечности всего сущяго въ мірѣ, о похвалѣ терпѣнію, спокойствію н 
довольству, надеждѣ, добродѣтели, молчаливости, о пяти чувствахъ, музыкѣ, 
фортепіано, деньгахъ, курительномъ и нюхательномъ табакѣ, кофе, рейнвейнѣ. 




ХристіанЪ-Гог/иобЪ Иеефе. «Піс 5ск%ѵе$1ст (Иеі ЗсЬіскхаІз», 


бургонскомъ винѣ, игрѣ въ кегли, въ карты и на билліардѣ, о ѢздѢ въ 
саняхъ н о мопсахъ. 

О поэтическомъ достоинствѣ этихъ подложенныхъ подъ музыку стихо¬ 
твореніи весьма невысокаго мнѣнія Шиллеръ. «Ничто такъ не отвра¬ 
тительно. пишетъ онъ. какъ если плоскій характеръ вздумаетъ любезни¬ 
чать. быть наивнымъ, — онъ, которым долженъ былъ бы прятаться за всѣ 
покровы искусства, чтобы только скрыть свою пошлость. Нотъ откуда взя¬ 
лись всѣ эти безпощадныя плоскости, которыя нѣмцы позволяютъ себѣ 
пѣть подъ названіемъ наивныхъ шутливыхъ пѢсенъ, и которыми имѣютъ 
обыкновеніе увеселять себя за сытными обѣдами. Подъ охраннымъ листомъ 
веселости и чувства, которыя должны бы быть навсегда изгнаны. Музы на 
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ГІлсйссѢ образуютъ на этихъ пиршествахъ совершенно особенный, жалкій 
хоръ» 46 . 

Въ музыкальномъ отношеніи эти пьески—не только «новѣйшія и лучшія», 
какъ сказано въ заглавіи, но и наиболѣе извѣстныя въ то время 47 . Музы¬ 
кальный элементъ заключается въ фортепіанныхъ пьескахъ, къ которымъ 
подложенъ текстъ 48 . «Исполнитель игралъ и, по желанію, пѣлъ верхній голосъ; 
Это было простое и наиболѣе распространенное обыкновеніе» 4Э . I Ізъ 248 пьесокъ, 
вошедшихъ въ этотъ сборникъ, нѣкоторыя незначительнаго достоинства, другія 
посредственнаго, но есть и высокаго і0 . Большая часть пьесокъ—танцы: 
менуэты и полонезы 51 . Инстинктъ подсказалъ автору, что въ танцахъ заклю¬ 
чается типичная пѣсенная фактура 52 . Какъ пѣсни, онѣ на самомъ дѣлѣ 
весьма низкаго достоинства, потому что текстъ часто не только не подходитъ 
къ музыкѣ, но иногда прямо протнворѢчитъ еіі 53 . Одна изъ самыхъ лучшихъ: 
«БіеЬяІе КгеіЬеіІ, Глііге Ын» 54 . Она нѣсколько напоминаетъ пѣсню Моцарта: 
«ДѴаз ісіі іп Оссіапкеп кііззе» 55 . 

Высокими достоинствами отличаются «Тлеііег іт Ѵоікзіоп» Іоганна- 
Абрагама Шульца (1747—1800). Этотъ композиторъ, главнымъ образомъ, 
заботился о неразрывной связи текста съ музыкой 56 . Хотя Шульцъ старается 
достигнуть такого самостоятельнаго изящества въ мелодіи, что она могла 
бы исполняться безъ аккомнанпмепта, тѣмъ не менѣе, она не предназначается 
для какого-либо инструмента п должна быть не сыграна, а спѣта и именно 
съ тѣмъ текстомъ, изъ котораго вылилась 57 . 

Кромѣ органической связи съ текстомъ, но мнѣнію Шульца, мелодія 
должна отличаться простотою и естественностью такъ, чтобы она казалась 
знакомою даже при первомъ слушаніи В8 . Въ одной изъ его «Ьіейег іт 
Ѵоіккіоп», а именно въ «БіеЬезгаиЬег» 6 , э , онъ едва ли не превосходитъ самого 
Вебера, написавшаго пѣсню на тотъ же сюжетъ ео . А въ своей «бегспаіе ііп 
ЛѴаѣІе хи зіп^еп», въ которой превозноситъ нетронутую природу, онъ поль¬ 
зуется мотивомъ на слова: 

Сші пісііі (Іаа ргоазе ѵоііе Нітг 
Ѵоп МиНсгНсЬ ХаІш% 


которымъ впослѣдствіи Бетховенъ иллюстрировалъ «8ен1 итзсЫпп^ен, 
МіІІіонеп» въ финалѣ своей IX симфоніи 


46 Шиллеръ, йНаивная и сентиментальная 
поэзія» (аБнЛліптскавеликихъ писателен». — Шил¬ 
лер ь». Пзл. Брокгиѵзъ-Бфронъ. СПБ. ПНИ. Вып, XI, 
стр. 390). 

47 ІЧі. 8рі11а: 8регопІе& «Яіпрешіе Миас ап бег 
ІЧеідес» («ѴіегІеЦаЬгкс'ІігіГІ Шг МиэікіѵмяепзсІіаЛ». 
КЫгг ЛаЬг^ап*:, 1885. 1. ѴіегІеЦаЬг. 42. 

48 ІЬііІ. 8. 4а 07. 

« ІЬііІ. 8. 07, 

и ІЬііІ. 8. ?І8. 

ІЬііІ. 8. 07. 

02 II. Піешапа, «СішеЬісЫе іІогМи&ік неіі Вееі- 
Ноѵепн. ІЫгІіп ипсі КІиН^агІ. 1001. 8. 108. 


53 Мах КгішШішІсг, «Паз беиійске ЬіеіІ іт 18. 
4а1ігЬип(1егБ>. 8іиП^агІ иші Вегііп. 1902. ІііІ. I. 
ЛЫІі. I. 8. 80. 

м ІЬііІ. ІЫ. I. ЛЫІі. I. 8. 86. Ср. іЬіік ІЫ. I. 
ЛЫІі. II 8. 42. .V 20. 

» ІЬІІІ. ІЫ. I. ЛЫЬ, 1. 8. 80, 

* ІЬііІ. ІЫ. I. ЛЫЬ. I. 8. 257. 

ІЬііІ, ІЫ. I. ЛЫЬ. I. 8. 2.74—2,>7, 258. 

« ІЬІІІ. ІЫ. I, ЛЫЬ, I. 8. 250-257. 

** ІЬІІІ. ІЫ. I. ЛЫЬ. II. .V. 118. 

00 ІЬІІІ, ІЫ. I. ЛЫЬ, I. 8. 258. 
еі ІЬііІ. ІЫ. I. ЛЫЬ. I. 8. 250. Ср. ІЬііІ ІЫ. I 
ЛЫЬ. II. 8, 278—284, 188. 
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ПлейссѢ образуютъ иа этихъ пиршествахъ совершенно особенным, жалкій 
хоръ» 4е . 

Въ музыкальномъ отношеніи эти пьески—не только ((новѣйшія н лучшія», 
-какъ сказано въ заглавіи, но и наиболѣе извѣстныя въ то время 17 Музы¬ 
кальный элементъ заключается въ фортепіанныхъ пьескахъ, къ которымъ 
подложенъ текстъ и . «Исполнитель игралъ и. по желанію, нТыъ верхній голосъ; 
это было простое и наиболѣе распространенное обыкновеніе» Изъ‘^18 пьесокъ, 
вошедшихъ вьэіотъ сборникъ. нѣкоторыя о значительнаго достоинства, другія 
посредственнаго, но есть и высокаго Вольныя часть пьесокъ—танцы: 
менуэты и полонезы Инстинктъ нодсі. ь автору, что въ танцахъ заклю¬ 
чается типичная пѣсенная фактура 5: . І пѣсни, онѢ на самомъ дѣлѣ 
весьма низкаго достоинства, потому что часто не только не подходитъ 

къ музыкѣ, но иногда прямо иротиворѣчи \ Одна пзъ самыхъ лучшихъ: 

«І.іеЫіо КгеіЬеіІ, ГаЬге Ніи» 04 . Она нѣскол ■ напоминаетъ н'ѣешо Моцарта: 
сЛѴаз іей іл Оеііапкеп кйззе» 55 . 

Высокими достоинствами отличаются іег іш Ѵоікзіоп» Іоганна- 

Абрагама Шульца (1717—1800). Этотъ к<- моръ, главнымъ образомъ, 

заботился о неразрывной связи текста съ му.о,- \ Хотя Шульцъ старается 
достигнуть такого самостоятельнаго нзищеем. мелодіи, что она могла 

бы исполняться безъ аккомпашімента, тѣмъ н< Т*.\ она не предназначается 
для какого-либо инструмента и должна быть грана, а спѣта и именно 

съ тѣмъ текстомъ, изъ котораго вылилась й7 . 

Кромѣ органической связи съ текстомъ. «пѣнію Шульца, мелодія 
должна отличаться простотою и естественное п кт», чтобы она казалась 
знакомою даже при первомъ слушаніи 5а . Вт. >н изъ его I іоііог іш 
Ѵоікзіоп». а именно въ «ІлеЬезгаиЬсг» г ' :> , онъ одна ■ не преишходить самого 
Вебера, написавшаго пѣсню на тогь же сюжетъ А въ споен «8егспаІе ііп 
М’аЫе гм 8Іп"еп . въ ко юрой превозноситъ нетронутую природу, онъ поль¬ 
зуется мотивомъ на слова: 

Гп*І пііііі гіа* рчмче ѵоДе Ног/ 

\ іш МиІІсгІіеЬ N 3110 *» 


которымъ впослѣдствіи Бетховенъ иллюстрировалъ «8еіс1 ишзсЫишгеп, 
.МіНіопеп» въ финалѣ своей IX симфоніи в| . 

г ’ 3 Маѵ ГгішіНітІег* «Па» скчііясііе І.ініі іпі 18, 
ЛаЬгЬиосЫгЬ. 81иІЬгагІ ип<1 ІЫгІіп. И*>2, ІЫ. 1 
АЫЬ. I. 8. Ы». 


« Шиллеръ, «Наивная н сентимеитам і.ы 
ікіэзія» (« ІніОліитскл велпкнгъ писателей-.— *И «\ 
4**р 1 . 1 . ІЬі. Ьрокгаѵзъ-Кфронъ. СПБ, НИМ - Ими, Хі 
< .и. :ыч). 

ІЧ». ^ріИа: 5 ііор«ш1о» «8іп^сп<]і‘ Мим* ап ііег 
РЬ-і^е Л ісгіеЦапгквЬгіГІ ГПг Ми*ікАѴІа»еп$сЬаП». 
і і -і4т Лаііг^ят:, 1885. I. ѴіегІеЦзЦг, 8. ІЙ. 

1 IІііг]. 8. 42, вТ. 

* ІЬі<І. 8. в7. 

і!іісі. я ;ік. 

!ЬІ<І. Я 07. 

Н. Ніншаіш, -(деаСЬІсЫе (1«г Миаік • I 
Ьоѵеп». Вегііи шні Віиіі^агі. ІЧОІ. 8. М8. 


м ІЬІІІ. ІМ. I. ЛЫЬ. I. 8. КО. Гр. КЬ<<1. ІЫ. 1. 
ЛМЬ. ІК. 8. 42, .V 20. 

іьи. на. і. лыь. і. 8. но 

ІЫ. В«і. I. ЛЫЬ. I. 8, 2.7 

I! I 11*!, I. \ЫЬ. 1. 8. 2»%і -2.77, 258. 

* »Ы. ИЛ. I лыь. 1. 8, 240—257. 

- ПіЫ. Іі : I \ыь. И. Лі 118. 

ІЬІІІ. і»м‘. I. ЛЫЬ. I. 8. 258. 

« ІЬмі. ІЫ. I. ЛЫЬ. Г 8. 2 .Ѵ.І. Ср. ІЪІ.Ь ВіІ. г 
АЫЬ. II. 8. 278—284. .V* 188. 
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Граф^ТЬ . — іоіл инЪ - Л. ш.иЪ Гил лерТІ 





Учитель Бетховена, Христіанъ-Готлобъ Неефе (1748 — 1798), — компо¬ 
зиторъ не геніальный, но человѣкъ образованный въ литературномъ отно¬ 
шеніи, Записавшій нѣсколько удачныхъ по характеристичности и экспрессіи 
произведеніи 62 . Въ «Ѵайеінесипі ГЯг ІыеЫіаЬег без Оезам^з ипгі Сіаѵіегз», 
появившемся вт» 1780 г., Неефе обнаруживаетъ вліяніе на него Шульца, пѣсни 
котораго появились годомъ ранѣе. Въ нѣкоторыхъ пѣсняхъ Неефе слы¬ 
шится нѣчто Ветховенское; такъ, напримѣръ,—въ пѣсняхъ: «Бег епІзсЫоззпе 
8еЬаГег» и «Еіп Тгапш», въ которой, между прочимъ, нѣсколько разъ встрѣ¬ 
чается кшштсекстаккордъ второй ступени, служащій началомъ Ез-ііиг’ной 
сонаты Бетховена ор. 31, ,\в 3 63 . Особенно сильное впечатлѣніе на 
Бетховена должны были произвести пѣсни Неефе, написанныя для друзей 
и появившіяся въ 1784 г., когда 14-лѢтній Бетховенъ находился подъ не¬ 
посредственнымъ вліяніемъ своего учителя е Г Въ особенности много бетхо- 
веискнхъ чертъ встрѣчается въ балладѣ ІІеефе «Гог<1 Неіигісіі шкі КНІсІіеп» 65 . 
Мелодія на слова «ІЗи Ыоіісз Кііиі» повторяется у Неефе три раза. Должно 
быть, она сильно запечатлѣлась въ памяти Бетховена, который ею восполь- 
збвалсл въ своей «Героической симфоніи» е6 . Кромѣ того, въ этой же бал¬ 
ладѣ попадаются мѣста, сходныя съ «Кгеиггн^’омъ» Франца Шуберта 
«І)іе 8сЬ\ѵез1егп без Йсѣіскзаіз» Неефе напоминаютъ пѣсни Бетховена на слова 
Геллерта 6В . «ТоіИеппорГег» едва ли не самое сильное произведеніе автора в9 . 

Непосредственными предшественниками Франца Шуберта въ области 
пѣснетворчества были Гнллсръ, Рейхардъ, Цельтеръ и Цумштеегъ. 

Іоганнъ-Адамъ Гиллеръ (1722— 1804) вліялъ на развитіе пѣсни пре¬ 
имущественно своими йіи^зріеГямн, въ которыхъ выведены на сцену кре¬ 
стьяне и крестьянки. Аристократы н аристократки въ «Йіп^зріеГяхъ» Гнллера 
поютъ, по большей части, аріи; простоѣ народъ — пѣсни 70 . Эти пѣсни, 
которыя ноютъ крестьяне и крестьянки вт» «йіпд'зріеГяхъ» Гнллера, вполнѣ 
свободны отъ дани, платимой авторомъ вкусу и модѣ своего времени въ 
другихъ пѣсняхъ 71 . 

Въ ртомъ отношеніи Гнллсръ сходенъ съ Глюкомъ, вліявшимъ на пѣсню 
преимущественно своими онерами, въ особенности, своимъ «Орфеемъ» 72 . Глюкъ 
мало обращалъ вниманія на нѣмецкую лирическую поэзію и хотя очень 
почиталъ Гете, но ни одного произведенія этого геніальнаго поэта не поло¬ 
жилъ на музыку 73 . ТѢмъ большій интересъ Глюкъ обнаружилъ къ К.іопштоку, 
который подвергался музыкальной обработкѣ и въ XIX вѣкѣ, напримѣръ. 


02 М. ГгіеіНііінІег, «І)а» іісиізсііе ІЛімі іпі 18. .1.». 
КіиНеагІ и п<1 Негііп. 1902, 1Ы. 1. АЫЬ- I. 8. 227. 
“ ІЬііІ. К(1. I. АЫЬ. I. 8. 227. 

« ІЬІІІ. па. I. АЫІІ. I. 8. 231, 233 (прим.)* 

ІЬІІІ. Н(1. I. АЫЬ. 1. 8. 231. 

М 1Ы(1. на. I. АЫЬ. 1. 8. 233, 

іыа. на. і. аыь. і. 8. 2 зз. 

« ІЬІІІ. на. I. АЫЬ. I 8. 234. 


ѳэ М. ЕгіеЛІашІег, враз (ІеиІ8сЬе Ілімі іпі 18. Л. . 
8іиИ?агІ шкі Негііп. 1902. ІЫ. I. АЫЬ.І. 8. 234; іГІкни 
Неефе ІЬііІ. На. 1. АЫЬ. И. 8. 142, 144, 143, 146, 260, 
261, 262, 264. 

7» ІЬІІІ, I, на. I. АЫЬ. I. 8. ХІА II. прим. 2-ое. 
71 ІЬіа, I. па. I. АЫІІ. 1. 8. 152—153. 

73 ІЬіа. 1. па. I. АЫЬ. I. 8. 267. 

73 ІЬіа. I. на. 1. АЫЬ. 1. 8. 207 (см. ЕгІгЬ ЗгЬтііИ, 
«СЬагакІегібШѵепя. 2 НеіЬс. Негііп. 1901. 8. 152. 


НО 








Самую удачную музыкальную иллюстрацію произведеніи Клоп штока въ 
XVIII н'Іік'Г) представляютъ сочиненія Глюка на слова названнаго поэта, въ 
особенности же «Г)іе 5опщіегиасЫ» и «Віе /тПІіеи СгііЬег» 75 . 


74 Мах ГгіесШіпгіег, «])а$ (ІсиЫ-Ье ІлеіІ іпі 18. 

♦І.ч. Зіііііігагі иікі Всгііп. 1902. В. I. ЛЫІі. I. 8. 2вТ, 
♦1-с* прим. 


« М. Г гіічііашіег, «Пая ііеіііясііе Ьісіі іш (8. 
8(нНр»гІ ііікі Нггііп. ИНЫ. ВіІ. I. ЛЫІі. II. ЛЪѴ» ■>!*. 
100 (ср. ІЬІІІ. ІІІІ. I. ЛЫІі. I. 8. 2К7). 
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Значительное вліяніе своею музыкою, написанною на оді.і Клоп штока, 
Глюкъ оказалъ на Гёте, какъ послѣдній самъ объ этомъ пишетъ къ письмѣ 
Кайзеру отъ 23 января 1780 года 7<! . 

Въ XVIII вѣкѣ усерднымъ музыкальнымъ иллюстраторомъ произведеній 
Гёте былъ Іоганнъ-Фридрихъ Рейхардтъ (1752 —1814), находившійся подъ 
сильнымъ вліяніемъ Глюка 77 . Рейхардтъ—очень плодовитый композиторъ, 
но на двадцать или даже на тридцать иѣсенъ приходится не болѣе 
одной удачной. Особенно благотворно подѣйствовало на творчество Рей- 
хардта знакомство съ поэзіей Гёте 78 . Полное собраніе произведеній Рей- 
хардта на гётевскіе тексты: «СоеІІіе’з Ьіеііег, 0<1сп, Ваііаііеп иші Вошапзеп» 
(1803) содержитъ 128 нумеровъ 79 . Произведенія Реихардта были сильно распро¬ 
странены въ кружкѣ, въ которомъ вращался молодой Францъ Шубертъ; на 
него они оказали весьма значительное вліяніе 80 . Съ Гёте Рейхардтъ вошелъ 
въ тѣсныя сношенія еще ранѣе появленія полнаго собранія его произведеній, 
а именно въ 1780 и 1781 гг., когда появились вторая и третья части его «Одъ 
и иѣсенъ», написанныхъ на слова Гёте. 

Самъ Гёте называлъ пѣснями такія лирическія стихотворенія, «о кото¬ 
рыхъ можно предположить, что поющій гдѣ-либо выучилъ ихъ наизусть и 
исполняетъ ихъ въ тон или другой ситуаціи. Онѣ могутъ и должны имѣть 
собственныя, опредѣленныя и закругленныя мелодіи, способныя обратить на 
себя вниманіе и легко запоминаться» 81 . Предостереженіе Гёте противъ слишкомъ 
богатой инструментовки вполнѣ соотвѣтствуетъ правиламъ, установленнымъ 
Ренхардтомъ 82 для пѣсни. 

Добрыя отношенія между Гёте и Ренхардтомъ продолжались до тѣхъ поръ, 
пока Рейхардтъ не впалъ въ немилость въ Берлинѣ за свое свободомысліе. 
Рейхардтъ отличался либеральными взглядами нубѣжденіями и симпатизировалъ 
французской революціи. Передъ окончательнымъ разрывомъ Гёте называлъ 
Реихардта «съ музыкальной стороны нашимъ другомъ, а съ политической— 
нашимъ врагомъ» 83 . 

Послѣ разрыва съ Ренхардтомъ и не оправдавшейся надежды сдѣлать 
изъ переѣхавшаго въ Веймаръ Фплнппа-Христофора Кайзера опернаго ком¬ 
позитора 81 Гёте особенно сблизился съ Цельтеромъ 85 . II Кайзеръ, и Цель- 


76 М. ГгішІІашІсг, «Пак ЛенЫІіе ІЛеЛ іш 18, -I. . 
8(іі(І#агІ шпі Негііп. 190*2. ІИ. I. АЫЬ. I. 8. 268. 

77 ІЫ(1. 11(1. I. АЫЬ. I. 8. 188—190, 

78 ІЬісІ. ІИ. I. АЫЬ. I. 8. ХІЛХ. 

7и II. Кішплші, иГірвгЬігЫр (іог Мизік 5сіі Вееі- 
Ьотеп». Вигііп итІ Зіиіісагі. 1901. 8. 114. 

8,1 МахГгіеЛІЛпЛег, «Пая ЛеиІясЬе Ьіеіі іт 18.4.л. 
В(1. і. АЫЬ, I. 8. ХІЛХ, Произведшія Реихардта 
гм, у Мах РгіеЛІііпЛег, «Пая ЛеиІяеЬе МеЛ іш 18, Л. я. 
8іиІІі:агі иші Вигііп. 1902. ІИ. V. АЫЬ. II. 8. 199, 
200, 206, 207, 208. 210, 332. 333. 334, 333. 338, 340, 
Интересно сравнить «КгІкГшік» Реихардта (см. 
ІЬісІ. 8 200—203) съ иѵзыкоіі на это произведеніе 
С ете Шуберта и Леве и другихъ композиторовъ 
ісм. \Ѵ. Таррегі, «54 ЕНкош^-КотрояНІопепи 1898. 


2, А и П. 1906 аиГ 70 егхѵеііегі.) Ср. Мах КпеЛПіпЛег, 
«ОосІЬе’й (ішІісМс іп Лег Мимк* н «ГіеіІігЫе 
ѵоп ОоеіЬе іа Котрояіііопеп веіпег 2еіі^епо$яеии 
(1896). II. Піешапа’й хМивік-Ьехісопо, 7. АиП. 
Ьеіргі^г. 1909.8. 432, 507. 

81 ГепІ. Ніііег, «СтеІЬе‘8 тизікаІіесЬез ГеЬеп». 
1883. 8. 15. Н. Шетапп. «ОеясЬісЫе Лег Мияік 

яеіі ВееИтѵеп». Вегііп ипЛ йОИЦгагІ. 1901. 
8 115. 

ІЬІЛ, 8. 115. 

83 ІЬІЛ. 8. 114. 

8* 1ЫЛ. 8. 115. 

85 Цельтеръ въ музыкальномъ отношеніи 
паже Реііхардта, который, въ противоположность 
Цельтеру, не безусловно подчинялся Гёте, апачи- 
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только ограничивавшему значеніе композитора въ 
отношеніи текста (Н. Піепіапп, «ГіемІіісЫе ііег 
Мнмк 8еіІ НееіЬоѵепо, Негііп шні ЗІиН^агІ. 1007. 
8. 111, 116). Хотя Гёте считалъ того н другого за 
лучшихъ музыкальныхъ истолкователей лирики, 
іи» предпочиталъ Реііхардту Цельтсра, (ІЬі(І. N. 111. 
116), Мендельсонъ, хотя ученикъ Цельтера, 
былъ крайне возмущенъ отзывами Гете и Цель- 
тора о РеихардтТ) (въ первой части переписки 
Гете съ Цельтеромъ. Ср. ІЫсК 8. 1І6). По утому 


поводу Мендельсонъ пишетъ своему отц) 2К де¬ 
кабря 1КП-1 г.: («Когда идетъ рТ>чь о РеііхардтЪ и 
оба передъ нимъ такъ паи; пи чаютъ н такъ от¬ 
зываются о немъ, то я не могу справиться съ 
собой отъ гпТжн, хоть миТ) самому зто не ясной, 
(«Іігіеіе а ня (Іеп Лаіігеа 1830 Ьін ІН37» ѵоп Геііі 
МепіІеЫоІш-ІІагІІтЫу. ІІегпивдг#вЬеп ѵоп РаиІ 
МетІеЫоІіп-ІІагИшЫѵ ипсі РгнІГ. Саг] Мепгіеівзоп- 
Вагікоігіу. 3. АиП. Геірхш. 1873. /иеііег ТЬеіІ. 
8. 13). 
























































































































































теръ были люди образованные, но малоодаренные въ музыкальномъ отно¬ 
шеніи 86 . Гёте однажды говорилъ Эккерману, что «Цельтеръ при первомъ 
знакомствъ можетъ показаться очень грубымъ, даже нѣсколько невЪжлнвымъ. 
По рто лишь одна внѣшность. Я не знаю никого, кто бы такъ нЬжно 



ГеихардтЪ. СЪ портрета Т. Генри. 


чувствовалъ, какъ онъ. Но въ Норлинѣ жнвегь такая дерзновенная порода 
людей, что съ деликатностью далеко не уйдешь; приходится быть зубастымъ 
и подчасъ нѣсколько грубымъ, чтобы поддержать своё престижъ» 87 . Наме¬ 
кая на профессію Цельтера, который былъ каменщикомъ, Гёте говоритъ, 
что «въ немъ происходила своеобразная борьба между унаслѢдован- 


м М.КгішІІиіЫ'Т,«Паа ілрсі іш 18..).». 

«ІпІЦгаП чпЛ Негііп. 190 ± ІЫ, I. ЛЫ1Й I. Я ±>2. 


нТ І.ап^Ьап». «І)іе Оонсінсіііе (к»г Мим к <1<‘н 17.. 
18. » ПЫ.». I л'ір/м. 1887. I Ы. II. 8. :Ш. 
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Ііымъ ремесломъ, которымъ онъ занимался съ молодыхъ лѣтъ, доведя его до 
мастерства и пользуясь имъ. какъ средствомъ для обезпеченія своего мате¬ 
ріальнаго существованія, — и врожденнымъ, сильнымъ, непреодолимымъ вле¬ 
ченіемъ къ искусству. Занимаясь ремесломъ, но чувствуя влеченіе къ искус¬ 
ству. владѣя техникою мастерства, но стремясь осилить трудность искусства. 
Целыерь стоялъ, однако, нс какъ Геркулесъ на раснутьн, не зная—за что 
схватиться и чего избѣгать, но испытывалъ одинаковое влеченіе къ обѣимъ 
музамъ, изъ которыхъ одна завладѣла имъ, а другою онъ самъ стремился 
овладѣть. Честный, дѣльный, буржуазно-серьезный, онъ очень заботился 
о нравственномъ образованіи, поскольку оно находится въ близкомъ родствѣ 
съ эстетическимъ, и поскольку совершенствованіе одного немыслимо безъ 
другого 88 . Нѣкоторыя пѣсни Цсльтера, какъ, напримѣръ: «ІсЬ бейке беіи» 89 , 
производили на Гёте обаятельное впечатлѣніе !Ю . 

Между Гёте и Цельтсромъ была тѣсная искренняя дружба, о которой 
свидѣтельствуетъ пхъ корреспонденція, появившаяся въ печати въ 1833—36 го¬ 
дахъ и представляющая громадный интересъ. Цс.іьтеръ вполнѣ проникся 
мыслями и чувствами Гёте, а по смерти геніальнаго ноэта потерялъ всякій 
интересъ къ жизни и пережилъ своего великаго друга всего на нѣсколько 
недѣль 91 . 

Гёте очень высоко цѣнилъ Цельтера 92 , по поводу нѢсснъ котораго 
говорилъ, что онъ едва могъ предполагать въ музыкѣ такіе сердечные 
звуки 93 . Такого высокаго мнѣнія Целыерь едва ли заслуживаетъ. Гели онъ 
превосходитъ Гсііхардта своими пѣснями, то все же въ своемъ общемъ 
музыкальномъ развитіи Цельтеръ ниже Рейхардта 94 . Одна изъ главныхъ 
заслугъ Цельтера заключается въ его вліяніи на композиторовъ балладъ, въ 
особенности на .Іёве 95 . Самъ же Цельтеръ—далеко не первоклассныіі ком¬ 
позиторъ. 

Вообще, если музыканты не всегда являются компетентными судьями 
поэтовъ, то и поэты подчасъ обнаруживаютъ крайнюю несостоятель¬ 
ность въ оцѣнкѣ композиторовъ и музыкальныхъ произведеній 9С . Іоганнъ- 
Себастіанъ Бахъ, за неимѣніемъ лучшаго, иллюстрировалъ своею гені¬ 
альною музыкою жалкое риѳмоплетство Искандера н Гунольда-Менантеса. 
Гендель—Брокеса. Глюкъ не обратилъ вниманія на анакреонтическую лирику, 
на Геттингенскій союзъ н на произведенія Гёте и ограничился лишь нѣсколь¬ 
кими одами Клон штока. Моцартъ мало интересовался нѣмецкою лирикою и 
обыкновенно иллюстрировалъ музыкой стихотворенія, рекомендованныя емѵ 


II. Шгшапп, «(івзсЬісЫе ііег МияіЬ ясіі Вееі- 
Ііоѵеоо. Иргіііі іішІ ЗІиИрігІ. ИМИ. 8. ИЗ —1Н>- 
м М. КгісіИашІі'Г, «Пае (ЬчіІясЬс І.іеіІ іпі ІЯ. .І.,>, 
ЙІцНрагІ иші ІІггІіп. 1902. ВіІ. I. АЫЬ. II. Л* 141. 
“ ІЬііІ. ІЫ. II. 8. 200—201. 

01 Н. Иіетапп, «ОсзсЬігЫр ііег МияіК яріі ІЫеІ- 
Ьоѵеп». Вогііп игиі Йіиіірагі. ИНН. Й. IІЬ, 


• М. г псшЯшІс.г, «Пая аеиІясЬе І.іпІ іпі 18 . 
Лаіігіиііііісгіи. ЙІиІІрагІ иші Вргііп, 1902. ІЫ. II. 
Й. 2(МІ—201. 

03 ІЬісІ. ІІ.]. II. 8. 439. 


ІЬісІ. В«1. 1. АЫЬ. I, й. 343. 
т ІЬІСІ. ІЫ. I. АЫІ1. I. й. :ш. 
м ІЬІІІ. ІЫ. I. АЫЬ. I. 8. XXXVII— XXXVIII, 
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8еЬг ІеЪЬаПишІ гсЬаисгІісЬ. 


































































































































































ІотпиЪ РейхардтЪ. О/пртокЪ изЪ «Егікопі^ч. 




















































































































































































































ііТшскиміі друзьями. Гайднъ хотя н былъ современникомъ Гёте, но не положилъ 
на музыку ни одного произведенія великаго порта ^ 7 . 

Порты тоже далеко не всегда обнаруживаютъ достаточное ионпманіе и 
правильную оц'Ьнку музыки. Клон штокъ предложилъ для музыкальной обработки 




одно изъ лучшихъ своихъ лирическихъ стихотвореній «НовснЪашІ» Хрнстіанѵ- 
Нрпету Розенбауму, совершенно бездарному композитору, и старался сблизиться 
съ такими посредственностями, какъ Краузе и Флеіішеръ, игнорируя Фнлинпа- 
Змамупла Каха у8 . Лессингъ всегда былъ далекъ отъ музыки. Шиллеръ хотя 
симпатизировалъ Глюку, но отнесся весьма неодобрительно къ «Сотворенію міра» 
Гайдна Эі> . Маттмгонъ, авторъ «Аделаиды», изъ вс'бхъ музыкальныхъ произве¬ 
деній на ртотъ текстъ, всего мен'Ье одобрялъ сочиненіе Бетховена. Бышс 
(см. стр. Гі2) было приведено мнТшіе Маттисона о музык'Ь, написанной па его 
«Аделаиду» Бетховеномъ. Но едва ли Маттисонъ былъ доволенъ «яркими 
звуковыми красками» Бетховена, заслонившими текстъ, отодвинутый на второй 


97 М. ГгіпШіткт, <ІоиІ&сЬе ІлічІ іт 18. Л. 
8(и11ігагі іііні Ногіііі. 1902. ІМ. І.ЛЫЪ. 1.8. XXXVII— 
XXXVIII. 

ІЬІІІ. 11(1. I. ЛЫІ1. I. 8. XXXVIII. 


99 М. КгісмІІГГтІег, «І)Л8 ііімііясіи; І.іші іт 18. 
ЛаЬгІпітІсН . Кіиіісаіі иші Вггііп. 1902, В<1. 1 
ЛЫЬ. I. 8. XXXVIII. 
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вѣнскими друзьями. Гайднъ хотя и былъ современникомъ Гёте, по не положилъ 
на музыку ни одного произведенія великаго поэта 97 . 

Поэты тоже далеко не всегда обнаруживаютъ достаточное пониманіе и 
правильную оценку музыки. Клон штокъ предложилъ для музыкальной обработки 
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одно ИЗЪ лучшихъ своихъ лирическихъ стихотворец п! КозеиЬаші» Христіану- 
кристу Розенбауму, совершенію бездарному композитору, и старался сблизиться 
•'ь такими посредственностями, какъ Краузе и Флвіонеръ, нгнорпртя Филиппа- 
Уманунлп Паха 3 . Лессингъ всегда былъ далекъ отъ музыки. Шиллеръ хотя 
симпатизировалъ Глюку, но отнесся весьма неодобрительно къ «Сотворенію міра» 
Гайдна :,э . Маттисомъ, авторъ «Аделаиды», изъ всѣхъ музыкальныхъ произве¬ 
деній на этотъ текстъ, всего менѣе одобрялъ сочиненіе Бетховена. Ныше 
(см. стр. 52) было приведено мнѣніе ДГаттнсонл о музыкѣ. памисанной на его 
«Аделаиду» Бетховеномъ. Но едва ли Маттисомъ быль доволенъ яркими 
звуковыми красками» Бетховена, заслонившими текі і. 'подвинутый на второй 

т М. ГгіеіМЯпііег, « 1 >пя іІсцІясЬ» І.іічі іні 18 . . 1 .*. М. Ггн-іІІ.нгІіт, «Пая іішііяпЬр Ш ; ш |к, 
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планъ музыкальною интерпретаціей геніальнаго композитора 10 °. Гёте очень 
любилъ музыку, но ир ядъ ли ее достаточно понималъ. Впрочемъ, онъ ревностно 
старался вникнуть въ ея сущность 101 . Для этого Гёте включилъ теорію 
музыки въ кругъ своихъ изслѣдованій. II въ этой области прозорливому уму 

генія открылась истина, 
которая выяснена трудами 
послѣдующихъ теорети¬ 
ковъ, Въ очеркѣ теоріи му¬ 
зыки, о которомъ Гёте со¬ 
общаетъ Цельтеру 15 сен¬ 
тября 1826 года, высказана 
мысль о томъ, что мажоръ 
и миноръ основываются на 
одномъ и томъ же прин¬ 
ципѣ ,02 ,—мысль, принятая 
такими авторитетами, какъ 
Гауитманнъ, Эттингенъ, 
Гоетинскій, Гуго Риманъ 
и др. 

Хотя Гёте своимъ твор¬ 
чествомъ оказалъ громад¬ 
ное вліяніе на развитіе 
пѣсни І03 , и произведенія 
геніальнаго поэта вдохно¬ 
вляли множество компози¬ 
торовъ на созданіе замѣ¬ 
чательныхъ шедевровъ, но 
самъ онъ допускалъ музы¬ 
кальную иллюстрацію нБ- 
сенъ лишь въ весьма скром¬ 
ныхъ размѣрахъ и раздѣлялъ на этотъ предметъ взгляды, господствовавшіе 
въ XVIII вѣкѣ. Въ тѢ времена инструментальный аккомнаниментъ не считался 
важнымъ элементомъ, не представлялъ особеннаго эстетическаго интереса, а 
допускался, главнымъ образомъ, какъ помощь вѣрной интонаціи. Слѣдова¬ 
тельно, онъ игралъ не столько художественную, сколько практическую роль. 


БарлЪ-ФридрнхЪ ЦелшерЪ. 
Гравюра Г. Бендикса по Барду. 


100 \Ѵ. Гап^Ьапя, «І)ІС ОеагЬігЫс сісг Миаік ііеа 
17. 18. ішіі 19. . Ьеіргір:. 1887, ]К<1. II. 8. Я15. 

1и| М. ГгІеиНішІег, «1)а8(1еиІ5сЬе Іло<1 іо 18, «Г*, 
81иНрагІ ішіі ІІегІіп. Псі, I. АЫІь I. 8. 

XXXVIII.Гёте вовсе не быль такт. песвЪдущъ въ 
мудыкЪ, какъ это думали рапИе (гр. А<іо]рЪе 
►ІоІІісп, «ОоеІЬе еі Іа тияйгрш. 8ея іиретепі», йоо 
іпГІиепсе, ]га оеиѵгев ^и , І1 а іпфіге». Рапа. 1880. 
КегіІ. ИіІІсг, «Ооеіііем тичікаІІБсЬез ГеЬеп». 188Х 


II. НісташѴз *Мивік-Г.елікоп»*7, Лий. Ілиргі^ 1009. 
8. 507). 

1,3 XV. ГапегЬаня, «{ІевсЬісЫе <1ег Мѵіяік [1ег17.* 
18, чші 10. Г ІЫргір. 1887. В<]. И. 8. :Ш—340. 
«НгіеіЧѵесІі^І 7\ѵівскеп СіоеІЬеитІХеІІег'^ IV, 8.221. 
Веіія^е 4. 

Н. Іііетапо, «СсйсЫсЬЦ* <1ег Миаік аеіі 
ІЗееіЪоѵеп*-. Пегііп иікі ЙіиП^аіЧ. 1001. 8.117. 
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Пѣсня сочинялась такъ, что могла исполняться и Лезь всякаго акком* 
паннмента, какъ настоящая народная пѣсня, которая поется вездѣ: на про¬ 
гулкѣ въ нолѣ, во время странствованій п т. п. ,04 . Гёте стоялъ на этой точкѣ 
зрѣнія и допускалъ лишь весьма скромный аккомпашіментъ, въ которомъ 
слышится только слабый намекъ на содержаніе произведенія. Поэтому Гёте 
вполнѣ удовлетворялся пѣснями Рейхардта и Цельтера на спои стихотворенія. 
Къ болѣе богатой музыкальной интерпретаціи поэтическаго текста, въ осо¬ 
бенности въ ея инструментальномъ сопровожденіи. Гёте не былъ склоненъ. 
Поэтому онъ и предпочиталъ пѣсни Рейхардта и Цельтера произведеніямъ 
Шуберта, съ которыми имѣлъ случаи ознакомиться І05 . Гёте такъ мало былъ 
заинтересованъ Шубертомъ, что нигдѣ о немъ не упоминаетъ, и всѣ попытки 
этого геніальнѣйшаго композитора нѢсенъ—завязать личное знакомство съ 
великимъ поэтомъ—остались тщетными 10 °. Оттого—какъ это ни странно— 
поэтъ, наиболѣе содѣйствовавшій поднятію художественнаго достоинства 
лирики, не только не споспѣшествовалъ развитію музыкальной стороны 
пѣсни, а скорѣе тормозилъ ее. Гёте былъ убѣжденъ, что слово вполнѣ доста¬ 
точно для выраженія поэтической мысли, а на музыку смотрѣлъ лишь какъ 
на усиленіе и опору ритма и каданса. Хотя, быть можетъ, Гёте и понималъ, 
что музыка въ состояніи играть не одну только подчиненную поэзіи роль, 
а н сама можетъ, параллельно съ поэзіей, выражать то, что заключено 
въ стихотвореніи, и. благодаря своей экспрессивной интенсивности, даже 
превосходить слово,—но именно такому поглощенію музыкой текста, такому 
заслоненію поэта композиторомъ Гёте и не сочувствовалъ, а наоборотъ— 
относился враждебно къ тому, что мѣшало самодовлѣющему значенію слова 1о: . 

Однако, стихотворенія Гёте своею высокою художественностью всего 
болѣе могли вдохновить композитора на созданіе самостоятельныхъ музыкаль¬ 
ныхъ шедевровъ, а не корректной иллюстраціи текста, къ каковой сводилась 
музыка въ прежнихъ пѣсняхъ, ограничивавшихся обыкновенно куплетной 
формой. Композиторы одъ довольствовались нерѣдко сочиненіемъ одной лишь 
мелодіи, къ которой не трудились даже подкладывать словъ и первой строфы 
стихотвореніи, состоящаго иногда изъ цѣлой дюжины строфъ и болѣе. 
Въ «йіпі'ъріеГЬ» и въ пѣсняхъ, написанныхъ въ народномъ духѣ, авторы 
слали ограничиваться меньшимъ числомъ строфъ. Для такихъ произведеній 
куплетная форма вполнѣ подходитъ точно такъ же, какъ и для лирическихъ 
стихотвореній, напримѣръ, Гёте, отличающихся единствомъ настроенія при 
небольшомъ числѣ строфъ 108 . 

Поводомъ къ болѣе богатой музыкальной обработкѣ текста явились не 
просто лирическія, а эпико-лирическія н драматііческп-лнрическія нроизведе- 


ю * II. Ишпишп, «(ісасЬісМі» Дог Микік* неіі 
Нггііи м ікі ЫііНдогі. 1901. 8. ИГ 
,г>і \Ѵ. кап^ііаіій, «І)і<> ОвзоІгіеІіІ^ <кг Мизік (іен 
17., ІИ. ип<1 |9. -I. . І,е>рзЕІ#. 18К7. II. И. ЗІо. 


ІиѲ II. Иістппп, «ОелсЬкЫі» <1сг Ми.чк вей 
ВсНІніѵіше Ікгііп іпкі 8іи№агІ. 1901. 8. 11:2. 

»<* ІЫсІ. 8. 117. 

ІЬмІ. 8. 117—Ш. 
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нія. Въ нихъ разнообразныя настроенія не допускаютъ куплетной формы. 
Они требуютъ, чтобы нес стихотвореніе было положено на музыку, 
иллюстрирующую всѣ оттѣнки экспрессіи и изображающую ситуацію соотвѣт¬ 
ствующимъ аккомпашімсмтомъ 10 °. Но полное освобожденіе отъ куплетной 
формы уничтожаетъ единство 
конструкціи въ формѣ пѣсни 
и болѣе или менѣе прибли¬ 
жаетъ ее кт. кантатѣ и дра¬ 
матической сценѣ Даже 
«Ѵеіісііен» Моцарта—не на¬ 
стоящая пѣсня, хотя размѣръ 
и темпъ не мѣняются. Рен 
хардтъ же написалъ на это сти¬ 
хотвореніе настоящую пѣс¬ 
ню И1 . Повѣствовательныя 
стихотворенія побуждали ком¬ 
позиторовъ отбрасывать куп¬ 
летную форму и писать музыку 
ко всему произведенію для 
детальной иллюстраціи текста. 

Гакова «Ленора» бюргера, 

11 ред ста к л я ю ціа я исходную 
точку въ развитіи нѣмецкой 
баллады. 

Творцомъ баллады счи¬ 
тается Цумштеегъ (1760 — 

ІН02), написавшій па ряду со 
многими другими композито¬ 
рами музыку на «Ленору» 
бюргера, въ которой ему 

особенно удалось изображеніе природы, въ чемъ онъ былъ большой 
мастеръ “ 2 . Вообще опт, усилилъ экспрессивную сторону музыки и возвысилъ 
техническую, благодаря этому онъ благотворно повліялъ на Шуберта и 


іошннЪ-УулольфЬ Ц\ ммтеаЪ. 

Грастра Ш тельце л я ( 1790 ) по Ги,черу. 


П. ВІеШИПП, «(іСЯСЬМіІО ІІОГ Мавік 5РІІ 
ВоеІІтѵоіи. Вегііп шні НГііІЦгагІ. 1901. 8. ПК. 

8рШа, мПіе ЛаПшІе» («МішкіденсЬісІіиісІіс 
ЛнГйіЦ/е». 8. \ 1*2. II. Ніетагш, «<іенсЬісЫо бег 
Мпяік ьеіі ВееІІшѵеп». Вегііп ипсі 8іиІЦгагІ. 1001. 
8. ПО, «Ленораа Ііюргера почти одновременно 
была положена на музыку I.- 1 ! 1 . Кирибергсромъ 
н Лоіі. Ашіге. Первый написалъ крайне банлль- 
иую мелодію дли псЬхъ 32 строфъ. Лоіі. Ашіге 
свободно измѣняетъ музыку въ своемъ произве¬ 
деніи. Поэтому оно выходитъ изъ рамокъ пГкчш. 
Это сознавалъ самъ авторъ, переработавшій свое 


произведеніе, написанное сначала для одного го¬ 
лоса съ аккпміпшііментомъ фортепіано, для соль¬ 
ныхъ голосовъ, хора и оркестра. Музыка Ашіге 
къ сЛенорТм» Ьюргера, по миішію Спитта, 
есть лучшая вокальная баллада до Леве ііЬиі 
8. 119—123). 

ІЬііІ. 118—119, М, ГгіеіІІапсІсг. «СесіісЫе 
ѵоп СюеІІіс іп Кот роаіііопои зеіпег /еіЦгепозаеп». 
\о 15. 

113 Мах, Кгісмііапііег, Пал «ІеиІзсЬе І.іеіі Іш 
18. Л.». ІЧІиіілгагі ііші Вегііп. 1902. Віі I АЫІі. I 
8. 337. 
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Лево ,13 . Цумштсегъ замѣчателенъ также какъ композиторъ иЪсеиъ, изъ кото¬ 
рыхъ нѣкоторыя поражаютъ искренностью экспрессіи, изяществомъ мелодіи 
и вѣрностью характеристики И4 . Одна изъ самыхъ удачныхъ его иѢссігь— 
«І)ег Найт сіег ІлеЬе» пз . 

Высшаго развитія пѣсня и баллада достигаютъ благодаря Францу 
Шуберту 116 и К. Лёне. 



113 М. КгимШпЛег, «Пан ііеиінсію ІЛеЛ іт 18, 4* 
бІиМзаг! иті Нсгііп. 1902. ІИ. I ЛЫЬ. 1, б, 338, 
»'» ШЛ, ВіІ. I. ЛЫЬ. 1 б. 335 

1ЫЛ. ІИ. 1. ЛЫЬ. I. б. 337. Сама пікіія 
іЫЛ. ІИ. I, ЛЫЬ. N. б. 311—312. 

1,0 Н. Кгеівзіс ѵоп НгІІЬогп, «Г. бсЬиЪсгІ, еіпс 
ЫпртарЬі&сЬс бкіхгеч (1 НвI СсиЪе подробная біо¬ 
графія того же автора: п Кгап г 8о Ьиѣегі» (1665); 
А. Нсіавліалп» «Кгапх бгЬиЬегЬ (1873. 3, АиО. 1879). 
О Шубертѣ писали: А. Хі$е1і < 1ННО), НеоЬег^ег 
(ІШ и’ь Ііістапп’з « Ніігіііішіе Микікег»), ВоигяаиП- 
І)иеоін1гау(і90Й въ иМинігііш сёІеЬгеа», ІІ.-Р. Кгозі, 
<• К. ЯлЬиЬигІ» (І8НІ въ и(Ігс.а( Мивісапа» ШіГГег'а); 
Мах КгісЛІаиЛсг, «Веііга;ге ?лі еіпег ВіортарЬіе 
Кг. ЗоЬиЬегІ» (1889), -I. Ніаае, «Кг. бсЬиЫ'г* ипсі 
ягіпг ІЛеЛсг» (1872); Н. Ле Сиг/оп, «Ьея ІЛсЛег 


Ле Кг. ЗсЬиІшгІ* (1899), ЬиЛигде ЯсЬмЫег, <іКг. бсЬи- 
Ьегіз еіпзіітші^е ІЛеіІег пііі Техіеп ѵоп бгЬМІіт» 
(въ «Піе КЬеіпІапЛе» 1905); А. Хаіяелѵекѵ, «Ваиегп- 
Ггііі ипЛ бсЬиЬогЬ (1907); КіІ. Ргшіі о мессахъ 
Шуберта въ «МопІЫу шиаігаі гесопЬ 1871 н «Соп- 
соічііа» (1875); ПеиІсЬ, бсІшЪегІэ «Вгоѵіг» (1905); 
М. Саііеі, «бгІшЪегІ и( 1с ІЛеЛ» (1907); Сгоѵс о 
ШубертЪ «А Пісііопагѵ оі Миысаші Миаігіап». 
І.оіііІ. 1889, ѵоі. III, которую дополимлъ НаЛоіѵво 
2 изданіи этого словаря; \Ѵ. 1)аЬшя, «Ггапг бсіш- 
Ьегі». Вегііп. 1913. Полюс собраніе сочиненій 
фр. Шуберта, подъ редакціей Манды іпевскйго 
(нъ 30 томахъ и 21 серіи) появилось у Ьреііт- 
копфа и Гертеля 11885—97). См, II, Ніетапп’в «Ми- 
&ік-Кехікопп, 7. АиІК І.оірхір. 1909. Я. 1277—1278. 
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II. 

РЛІІЦЪ-ПЕТЕРЪ ШУБЕРТЪ родился въ ВѢпѢ 31 января 
1797 г. '. 

Отецъ его былъ школьнымъ учителемъ. Онъ два раза 
был ь женатъ и имѣлъ много дѣтей.-Какъ школыіыК учи¬ 
тель, онъ обладалъ некоторым и познаніями въ музыкѣ м 
учила» своихъ дѣтей: Игнатія, Фердинанда и Франца игрѣ 
на скрипкѣ. Францъ бралъ также уроки и на фортепіано 
\ своего брата Игнатія, который былъ старше его на 12 лѣтъ. Скоро музы¬ 
кальныя способности Франца развились до такой степени, что онъ превзошелъ 
своихъ учителей. Поэтому онъ былъ отданъ для обученія нгр’Ь на скрннкЪ, 
фортепіано, органѣ, пѣнію и генералъ-басу лихтентальскому приходскому 
хормейстеру. Михаилу Гольцсру. Францъ Шубертъ произвелъ своими геніаль¬ 
ными способностями глубокое впечатлѣніе на своего учителя, на многіе годы 
пережившаго своего у ченика. Гольцсрт» разсказывалъ о немъ: «Когда мнѣ хотѣлось 
чему-нибудь научить его, онъ мнѣ отвѣчалъ: «я ужъ это знаю». Часто слу- 

I «- 4 _ _ _ _ 

і Домъ, въ которомъ родидся фр. Шубертъ ЬигиЬачз» (Огоѵе, *А сіісііопагу оГ піизіс аші ши- 
(\ивас1пгГег 81газза 5і), теперь украшенъ мрамор- аісіапяо. Ьшкіоп. 1889. Ѵоі. Ш, р. 319. 
ною доскою съ надписью: «Кгапг 8е!шЪегІ (іо- 
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Ц\ иштееі-ь замѣчателенъ также какъ ком поз» горъ нік-ет . и.ѵъ кото¬ 
рыхъ нѣкоторыя пора яса ютъ искренностью экспрессіи, изящег томъ мелодіи 
и парностью характеристики ,|4 . Одна изъ самыхъ удачныхъ <ч . иѢсенъ— 
«Нет Вайт (Іег ЬіеЬе» т . 

Высшаго развитія пѣсня и баллада достигаютъ Гим ■ ; Францу 

Шуберту 1,6 и К. Лёве 



113 М. К гісіі ІЛпсІег, «Пая ПсиІвсЬе ІЛсііііп 18. А». 
НІиНгагЬ ипП Вегііп. 1902. В(1. 1, АЫЬ* I. 8. 338. 
1,4 ІЫН. Всі. 1. ЛЫЬ. I. 8. 335. 
п* 1Ы<1. В.1. 1. АЫЬ, I. 8. 337. Сама пЪсня 
»ъы. ПН. I. ЛЫЬ. II. 8. 311—312. 

110 II. Кгеіэвіс ѵон НеІІЬогв, «Р. ЗсЬиЪегі, еіпе 
Ьіо^гарЪі&сЪе Зкіххс» (1861), болЪе подробная біо¬ 
графія того же автора: «Ггапх БгЬиЪегі» (1863); 
А. Ксібьтапп, «Ргапх 8сЪиЪегІ« (1873. 3. Лий. 1879). 
О ШубертЪ писали А. Лі^гН (1880), НеиЬег^ег 
1 1902 въ Іііешапп’й аВегЫітІе Мияікст). ВоипгаиІІ- 
ПшоиНпіу (1908 въ «Мияісіспз сеІёЪгез», Н.-Р. Ргояі, 
■‘К. 8сЬиЬегІ* (1881 въ «(ігеаі Мивісапяп ШШег’а); 
Мах РгіеНІНпПег, «Веіігіігге ги еіпег Віо^гарЬіе 
Рг# ЙсЬиЬегЬ) (1889), .1. ІІі^ё, «Рг. 8сЬиЬегІ иті 
аеіпе І.іеПег» (1872); И. Не Сигхоп, «Кез ЫеНег 


Не Рг. 8сЪиЬегЬ (1899), ГиП\ѵіі: ЗсІіеіМег, «Рг. 8сЬи- 
ЬегЬ еіп$1ітті"е Где Пег тіі Техісн ѵоп 8с1ііІІег« 
(въ«Віе ИЬеіпІапНеп 1905); А. Каімпѵвку, «Ваиегп- 
ГеІН ипН ЯсЬііЬегІ» (1907): КН. РгоиІ о мессахъ 
Шуберта въ «МопіЫу пшкісаі гесопЬ 1871 и«Соп- 
согИіа» (1875); ВеиІсЬ, 8сЬиЬегІз «Вгеѵіг» (1905); 
М. ОаІІеІ, «8гЬиЬегІ еі Іе ЫесЬ (1907); (ігоѵе о 
ШубертЪ, «А ЬісЛіопагѵ оі Мизіс апсі Мивісіап». 
КопН. 1889, ѵоі. III, которую дополнилъ НлИочѵ во 
2 изданіи этого словаря: \Ѵ. І)аЬт», «Ргапг 8сЪи- 
ЪсгЬ, Вегііп. 1913. Полюс собраніе сочиненій 
Фр. Шуберта, подъ редакціей Мандышевскаго 
(въ 30 томахъ и 21 серіи) появилось у Ьрсііт- 
копфа и Гертеля (1885—97). См. Н. Ііістаіш’ѳ «Ми- 
зік-кехікопп. 7. АиЛ. І.еірхііг. 1909. 8. 1277—1278. 
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II. 

РАНЦЪ ПЕТЕРЪ ШУБЕРТЪ родился въ Вѣнѣ 31 января 
1797 г. «. 

Отецъ его быль школьнымъ учителемъ. Онъ два раза 
былъ женатъ и имѣлъ много дѣтей.-Какъ школьный учи¬ 
тель, онъ обладалъ нѣкоторыми познаніями въ музыкѣ и 
училъ своихъ дѣтей: Игнатія, Фердинанда и Франца игрѣ 
на скрипкѣ. Францъ бралъ также уроки и на фортепіано 
у своего брата Игнатія, который былъ старше его на 12 лѣтъ. Скоро музы¬ 
кальныя способности Франца развились до такой степени, что онъ превзошелъ 
своихъ учителей. Поэтому онъ былъ отданъ для обученія игрѣ на скрипкѣ, 
фортепіано, органѣ, пѣнію и генералъ-басу лнхтентальскому приходскому 
хормейстеру. Михаилу Гольцеру. Францъ Шубертъ произвелъ своими геніаль¬ 
ными способностями глубокое впечатлѣніе на своего учителя, на многіе годы 
пережившаго своего ученика. Гольцеръразсказывалъонемъ: «Когда мн ѣ хотѣлось 
чему-нибудь наѵчить его, онъ мнѣ отвѣчалъ; «я ужъ это знаю». Часто слѵ- 

1 Домъ, въ которомъ родился Фр. Шубертъ ЬигЫіаид» ((ігоѵсч «А сіісііопагу оГ пшзіе аш! піи- 
(Хизяііогіег 81газзе 61), теперь украшенъ мрамор- ысІапз». Г.опііоп. 1889. ѴоЬ Ш, р. 319. 

ною доскою съ надписью: «Кгап?. 8сІіиЪегІ Ое- 
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шалъ я ого съ удивленіемъ» 2 . Когда ЛІ. Гольцеръ давалъ Францу темы для 
импровизаціи, опт» не могъ нарадоваться на своего ученица и утверждал'!», 
что у Франца гармонія въ концахъ пальцевъ. Точно также и его старшій 
братъ Игнатій убѣдился, что Францу нечему у него учиться; Францъ значи¬ 
тельно превзошелъ своего брата 3 4 5 б . 

Францу еще не исполнилось и II-ти дѣтъ, когда онъ сталъ п’Ьть партію 
перваго сопрано въ лнхтснтальскомъ приходѣ, обращая па себя вниманіе 
своимъ чистымъ голосомъ и экспрессіей, а также игралъ въ церкви соло на 
скрипкѣ. Дома же онъ сочинялъ пьесы для струнныхъ инструментовъ 1 



.Іо.мЪ. вЪ кашоромЪ родился ШубершЪ. 


Когда ему минуло II лѣтъ, онъ былъ помѣщенъ въ конвііктъ г> , гдѣ 
безплатно обучались хористы для подготовки въ придворную капеллу. Здѣсь 
ему пришлось вынести градъ насмѣшекъ собравшихся ребятишекъ, издѣвав¬ 
шихся надъ его бѣднымъ костюмомъ. Но насмѣшки прекратились и превра¬ 
тились въ изумленіе, когда Францъ предсталъ передъ своими экзаменаторами: 
капельмейстерами Сальери и Зйблеромъ и учителемъ пѣнія Корнеромъ. 


2 Сігоѵе, «А сіісііопагѵ оГ пнізіс апіі тизісіапз». 
Еотіоп. 1880. Ѵоі, III, р.' 319. 

3 Ііші. Ѵоі. III, р. 320. 

4 ІЫй. Ѵоі. III. р. т 

5 Конвііктъ былъ педагогическимъ учрежде¬ 
ніемъ съ гимназическимъ курсомъ. Иь зтоіі школѣ 
воспитанники занимались и музыкой. Ьлагодаря 
любви къ зтому искусству какъ учителей» такъ 
и учениковъ, результаты музыкальныхъ занятіи 
были весьма значительны для учрежденія не спе¬ 
ціально - музыкальнаго. Оркестръ состоялъ изъ 

б первыхъ скрипокъ. 0 вторыхъ, 2 віолончелей» 


2 коптрабасовъ. 2 гобоевъ, флейтъ, кларнетовъ, 
фаготовъ, валторнъ, трубъ и тимпановъ. Еже¬ 
дневныя упражненія заключались въ исполненіи 
одной увертюры (обыкновенно Керубини, Ией гл л. 
Моцарта), одной симфоніи (Гайдна, Моцарта и 
др.) и еще одной увертюры. При особенно тор¬ 
жественныхъ случаяхъ приглашались гости: испол¬ 
нители н слушатели. Шубертъ дирижировалъ 
оркестромъ. Лѣтомъ, при открытыхъ окнахъ, эти 
музыкальныя упражненія учащихся привлекали 
толпы народа (Ей. Напзііск.’ «ОезсЬісЫс йег Соп- 
сегіхѵеяепз іп \Ѵіеп». ДѴіеп. 1809. 8. ІЯ —142). 



















Заданную для испытанія пьесу Францъ спѣлъ такъ, что тотчасъ (пялъ при¬ 
нятъ въ конвиктъ. Онъ перемѣнилъ свое платье на золотомъ шитый кафтанъ 
придворныхъ хористовъ. 

Поступивъ въ кошшктъ, Францъ Шубертъ принялъ участіе въ оркестро¬ 
выхъ упражненіяхъ, заключавшихся въ ежедневномъ исполненіи симфоніи и 
увертюръ Гайдна, Моцарта, Кроммера, Кожелуха, Мсполя, Керубини, иногда 



ОтецЪ Шуберта. Работа неилнѢетнаш художника. 


даже Бетховена благодаря споимъ домашнимъ занятіямъ музыкой, Францъ 
Шубертъ стоялъ, по своему музыкальному развитію, на уровнѣ съ старшими 
воспитанниками. Ученикъ, дирижировавшій оркестромъ,' обернулся въ ту 
сторону, гдѣ сидѣлъ Францъ Шубертъ, чтобы посмотрѣть, кто такъ 
чисто и музыкально играетъ свою партію. Дирижеръ ртотъ, замѣтившій 
Франца Шуберта, былъ Іосифъ Шнаупъ, Оба вскорѣ сошлись, хотя Шпаунъ 


0 Огоѵе. «Л ііісТіітагу оГ Ма»іс лт1 Мивісіапя». Ьотіоп. ОНИ. Ѵоі. III. р. 3. 
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былъ старше Шуберта. Маленькій Францъ былъ очень застТжчшгь. І\акт.-то 
разъ, краем ѣи м конфузясь, онъ признался своему другу, чю сочиняетъ 
музыку н желалъ бы писать ежедневно, но что у него нѣтъ достаточно 
потной бумаги. Шпауиъ замѣтилъ необычайныя способности малень¬ 
каго композитора и позаботился о томъ, чтобы у Франца не было подо- 



БрптЪ Шуберта — Пі/штіи. 


статка въ нотной бумагѣ. Францъ вскорѣ сталъ играть въ оркестр!» партію 
первой скрипки, а когда Ружнчка, дирижеръ оркестра, отсутствовалъ, то 
Францъ замѣнялъ его. Самыми любимыми произведеніями Франца въ то 
время были нѣкоторыя адажіо Гайдна, О-тоІГная симфонія Моцарта, увер¬ 
тюры къ «Свадьбѣ Фигаро» и «Волшебной флейтѣ» того же композитора. 
Впрочемъ, но первымъ симфоніямъ Шуберта можно заключить, что и увертюра 
къ балету «Прометен» Бетховена произвела на юнаго композитора сильное 
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впечатлѣніе. Хотя Шубертъ уже тогда благоговѣлъ передъ Бетховеном!,, 
тѣмъ не менѣе, на первыхъ произведеніяхъ начинающаго композитора Бет.хо- 
венскія творенія мало сказались 7 . 

По воскресеньямъ и праздничнымъ днямъ Францъ возвращался домой, 
гдѣ семья доставляла себ'Ь наслажденіе исполненіемъ квартетовъ разныхъ 
композиторовъ и самого Франца. Пар¬ 
тіи скрипокъ исполняли Фердинандъ, 
и Игнатій, Францъ игралъ на альтѣ, 
а отецъ на віолончели, и когда ста¬ 
рикъ неоднократно ошибался, то 
Францъ съ кроткою улыбкою гово¬ 
рилъ отцу: «Негг Ѵаіег, тутъ что-то 
не ладно» 8 . 

Францъ изучалъ въ коивнктѢ и 
научные предметы, какъ, напримѣръ, 
математику, исторію, географію, по¬ 
эзію. рисованіе,французскій и итальян 
скій языки. Первое время онъ дѢ- 
ла.іъ успѣхи; но вскорѣ его репутація 
прилежнаго ученика нала вслѣдствіе 
его увлеченія музыкоіі вообще и ком¬ 
позиціей въ особенности. Влеченіе 
къ творчеству становилось непреодо¬ 
лимой, всепоглощающей страстью 
Шуберта и продолжалось въ теченіе 
всей его короткой жизни. Въ кон- 
внкт'Ь Францъ сочинялъ столько, 

сколько позволяло находившееся въ его распоряженіи количество нотной 
бумаги. Внутренняго же препятствія къ творчеству Францъ не зналъ, такъ 
какъ ему не нужно было ждать вдохновенія: музыка лилась изъ-подъ его 
пера. Первое произведеніе Шуберта и. невидимому, первое изъ сохранившихся 
сочиненій названнаго композитора это — фантазія въ 4 руки, написанная 
весьма мелкимъ почеркомъ на 32 страницахъ. Эта фантазія была начата 
8 апрѣля 1810 г. и кончена 1 мая того же года 9 . За этой фантазіей послѣ- 



ІірашЬ ІИ\ верша — ФердинандЪ. 


7 Гіпт% «Л «Іісііопагу оГ Міі8Ік аті МшФчаия». 
Ьошіоп. 188.1, Ѵоі. III, р. 320, 322, 

в ІЬііі. Ѵоі III, р. 320. 

9 Фр. Шубертъ Ъылъ пріученъ своимъ отцомъ 
къ регулярному труду съ раннихъ лѣтъ и строго» 
методичности въ работѣ (іЬісІ. III. р. 360). Вѣроятно, 
этому обстоятельству слѣдуетъ приписать обыкно¬ 
веніе Фр. ІІЬбсрта обозначать даты своихъ сочи¬ 
неніи. На первомъ листѣ онъ писалъ заглавіе, дату 
и свое имя: Ггг 8с1іиЬег Мріа. Въ раннихъ своихъ 
работахъ онъ обозначалъ и время окончанія сочи¬ 


ненія. Это обыкновеніе чрезвычайно облегчаетъ 
установленіе хронологіи его ори^овъ (ІЪІЗ. ІИ, р. 
319). Тематическій каталогъ всѣхъ сочиненіи Шу¬ 
берта составилъ ІІоттебомъ (М. С. ЗІоМеЬоІші, «ТЬе- 
таіізсііег Ѵсг/еісЬпі.ч бег іт І)гигк егсгЬіепепеп 
\Ѵегкс Кгапх 8сЪиЪегІэо. І87і). Дополненный пе¬ 
речень его сочиненій см. Сгоѵе, «А (Іісііопагу оГ 
Ми$іс лші МіЫсіапв». І.огніоп. 1889. Ѵоі. 111, 
р. 371 —381 Ср. И. Ніетапп’я «Миык-Ьехікоп». 
7. АиІІ. І.еіі»7.і". 1909. 8. 1270—1277. 






довали двѣ пьесы меньшаго объема. Нс'Ь три кончаются не къ томъ тон'Ь, 
въ которомъ оніі начинаются. Следующее произведеніе—вокальное: «Навага 
КІа^е», обозначенное 30 мъ марта 1811 г., состоящее изъ 12 частей со стран¬ 
ными перемѣнами тональностей. Къ тому же году относится «ГеісІіепГапІазіе» 
на юношескую поэму Шиллера того же названія. То н другое произведенія 



Іі }Ш іпЪ Ш\ Оѵрт и — Іиі ;>. іЪ. 


одинаково блуждаютъ но тональностямъ и отличаются игнорированіемъ 
объема голоса. Нт» нихъ замѣтно вліяніе «Сотворенія Міра» Гайдна, оперныхъ 
аріи Моцарта н Кетховенекпхъ Ашіапіе. «Пег Ѵаіеітиогсіег»—произведеніе, 
написанное для пѣнія съ фортепіано 26 декабря І8ІІ г. Оно обнаруживаетъ 
положительны іі успѣхъ въстилѣ и связности. Въ этомъ же і оду написаны: «(^ніпіеі- 
Оиѵегіпге», струнный квартетъ. 2-ая фантазія для фортепіано въ 4 руки п 
нѣсколько пѣсенъ. Въ 1812 г. преобладаютъ инструментальныя сочиненія. 
Въ этомъ году написаны: увертюра для оркестра въ і)-с1иг, (^Шігіеі-Оиѵегіиге 
въ В-с1иг, струнные квартеты въ Сміис, В-(1пг н 1)-<іиг, соната для фортепіано. 
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довали дв'Гі пьесы меньшаго объема. Веб три кончаются нс въ томъ тонѣ, 
въ которомъ онѣ начинаются. Следующее произведеніе—вокальное: «На^агя 
Кіа^е», обозначенное 30-мъ марта 1811 г. состоящее изъ 12 частей со стран¬ 
ными перемѣнами тональностей. Кт* тому же году относится «ГеісЬепГапІаяіе» 
на юношескую поэму Шиллера того же названія. То и другое произведенія 



>ѵ * * «/і 1)1 и **/чпы -> (ііі)иЪ. 


одинаково блуждаютъ но тональностямъ и отличаются игнорированіемъ 
объема голоса. Въ нихъ замѣтно вліяніе «Сотворенія Міра Гайдна оперныхъ 
арій Моцарта и Ветховенски \ь Лшіапіс. «Пег ѴаІепнбгЛег» произведеніе, 
написанное для пѣнія съ фортепіано 26 декабря 1811 г Оно обил р ужинаетъ 
положительный у спѢѵь въстнлѢ п связности. Нт. этомъ же году написаны <>ОніпІеІ- 
< >н . і іиге», струпный (іпіартеть. 2 аи фан іаліи іли фортепіано въ I руки п 
и ім только нѢсенъ. Въ 18(2 г. преобладаютъ инструментальныя сочиненія. 
Въ и ‘мт. году написаны: увертюра для оркестра въ П-<1иг ( х )пагІеІОиѵегіиге 
»т. В (Ни трупные квартеты въ С Лиг, В Лиг н П-Лш\ соната для фортепіано. 

























скрипки н віолончели, варіаціи въ Ез-йиг іі Ашіапіе для фортепіано, «йаіѵе 
Ке^іиа» и «Кутіе». Въ 1813 г. написаны: октетъ для духовыхъ инструмен¬ 
товъ; 3 струнные квартета въ С-<Іиг, Н-іІпг и Ез-(Іиг; третья фантазія для 
фортепіано въ 4 руки; нѣсколько пѣсенъ, терцетовъ и каноновъ; кантата для 
трехъ мужскихъ голосовъ съ гитарой, посвященная дню рожденія отца компо¬ 
зитора. на слова самого Франца, и первая симфонія въ написанная 

для празднованія дня рожденія Ланга, директора конвикта |0 , и оконченная 
28 октября. Она исполнялась но манускрипту въ Сгувіаі Раіасе 5 феврали 
1881 г. Зга симфоніи была послѣднимъ сочиненіемъ Шуберта, написаннымъ 



Кор(кіевскій конец ктЪ. 


въ конвпктТі. Францъ могъ бы тамъ остаться долѣе. Императоръ былъ къ 
нему очень расположенъ и хотѣлъ дать ему стипендію для продолженія 
ученія, если бы онъ во время вакаціи подготовился къ экзамену. Но есті. 
основаніе полагать, что по внушенію порта Кернера, бывшаго тогда въ ВТшѢ. 
Францъ вышелъ изъ конвикта. чтобы всецѣло посвятить себя музыкѣ. Дѣй¬ 
ствительно, между 20 числомъ октября н 6-ымъ ноября Францъ покинулъ 
конвпктъ и возвратился въ свою родную семью 16-тн лѣтнимъ юношей 11 . 


Что далъ ему конвпктъ? Этому педагогическому учрежденію выпала 
серьезная задача воспитать въ лицѣ скромнаго, застѣнчиваго мальчика. 


10 Ы. Наияіігк, «СезсЫсМе сіег СопсегНѵе- 
яепя іп \Ѵіопя. \\іеп, 186*.), 8. 141, Ср. Огоге, «А 


сіісііпплгѵ оГ Ми&іс :іт1 Мияісіапа». Ідішіоп 1869, 
Ѵоі Ш. р. 321. 

“ ІЬісІ. 111, р. 320- 321, 
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сына бѣднаго школьнаго учителя, одного изъ величайшихъ музыкальныхъ 
геніевъ XIX в. Трудно себѣ представить, что вышло бы изъ Шуберта, 
если бы онъ пользовался хотя частью музыкальнаго образованія, выпав¬ 
шаго на долю Моцарта н Мендельсона. Въ сущности, въ конвиктѣ Шу¬ 
бертъ былъ почти исключительно предоставленъ самому себЬ. Уйблеръ и 
Сальери были капельмейстерами хора, но едва ли занимались въ самой 
школѣ. Учитель генералъ-баса Ружнчка. подобно Гольцеру (см. стр. Іоо). 



преклонялся передъ своимъ ученикомъ, создавая, что ему нечему учить 
Франца, котораго «научило само небо». Конвнктъ не только не далъ знанія 
Францу и руководства для его музыкальныхъ занятіи, но даже достаточнаго 
количества нотной бумаги. Въ физическомъ отношеніи воспитанники были 
обставлены крайне плохо. Нища была скудная, холодъ зимою страш¬ 
ный ,г . Только одни произведенія, исполнявшіяся въ конвиктЬ, могли содѣіі- 


12 (ігоѵе, и А (ІкТіопагу оГМивіс апі Мизісіачал. отъ голода, и просилъ прислать ему что-нибудь 

ЬоіЫоп. 1889. Ѵ«»1. Ш, р." 321. Зимою 1812 г. Фр. поЬсть или денегъ для покупки пищи (іЬЫ. III. 

писалъ своему брату о томъ, какъ онъ страдаетъ р. 369). 


І(і2 




снижать музыкальному развитію питомцевъ, и только въ этомъ смысл!» онъ 
и принесъ пользу Францу, да еще тѣмъ, что онъ тамъ встрѣтилъ добрыхъ 
товарищей, сдѣлавшихся впослѣдствіи его друзьями: Шпауна (см. стр. 167). 
Зснна, Гольцаифеля, Штадлера и др. Они, подобію всѣмъ, сближавшимся 
съ обаятельной личностью Шуберта, крѣпко къ нему привязались, без- 



ІнсифЪ фонЪ Ш паунЪ. НоршретЪ работы Л. Купелъвизера. 


завѣтно восторгались его творчествомъ, исполняли его произведенія, пе¬ 
реписывали и, насколько было возможно, пропагандировали ихъ. Связь съ 
конвнктомъ не окончательно порвалась послѣ выхода Франца изъ этого 
училища, гдѣ воспитанники продолжали исполнять произведенія своего быв¬ 
шаго товарища. 

Въ бытность свою въ коивііктѣ Шубертъ имѣлъ возможность посѣщать 
оперу. «ЛѴаійепѣаиз» Вейгля, исполнявшаяся 1*2 декабря 1810 г., была нер- 
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пая опера, которую Шубертъ слы¬ 
шалъ. НоелТ) нея онъ слушалъ (8 іюля 
І8ІI г.) «8сІтдмІ/ег-Гапіі1іе»того же 
композитора, «Весталку» Спонтннн 
(1 октября 1812 г.) и «ІІ(|шгемііо 
въ Тавридѣ» Глюка (вѣроятно, 
Г» апрѣля 1815 г.), произведшую на 
I ІІуберта глубокое, неизгладимое 
впечатлѣніе н побудившую его при¬ 
няться за изученіе произведеніи ве¬ 
ликаго опернаго реформатора. Въ 
этой оперѣ главныя партіи исполня¬ 
лись Мнльдеромъ и Фоглемъ, кото¬ 
рый впослѣдствіи сдѣлался однимъ 
изъ самыхъ близкихъ друзей и рев¬ 
ностныхъ пропагандистовъ произ¬ 
веденій Шуберта. 

Кромѣ оперъ, Шубертъ имѣлъ 
возможность посѣщать и концерты. 
Въ иихъ онъ между прочимъ слу¬ 
шалъ V, VI и VII симфоніи, фан¬ 
тазію для фортепіано, оркестра и хора, отрывки изъ С-бпг’иой мессы, увертюру 
къ Коріолану и другія произведенія Бетховена. Но, какъ выше было замѣчено 
(стр. 159), особенно сильнаго вліянія Бетховенъ на раннія произведенія Шуберта 
не оказалъ. Хотя Шубертъ благоговѣлъ передъ Бетховеномъ, но. можетъ-быть, 
оригинальность великаго генія мѣшала пониманію его 
произведеніи и поражала Шуберта своими странно¬ 
стями ,3 . Любимымъ композиторомъ Шуберта въ 
то время былъ Моцартъ, о квинтетѣ котораго въ 
своемъ дневникѣ Шубертъ писалъ: «Н ѣжно, какъ бы 
издали касались моихъ ушей волшебные звуки му¬ 
зыки Моцарта. Съ какимъ непостижимымъ чере¬ 
дованіемъ силы и нѣжности мастерская игра Шле¬ 
зингера глубоко глубоко проникала въ мое сердце. 

Какое пріятное впечатл ѣніе остается въ душѣ, на¬ 
правляетъ ее къ добру и превозмогаетъ могущество 
времени и силу обстоятельствъ. Бо мракѣ жизни 
дти звуки открываютъ свѣтлую, блестящую, пре¬ 
красную перспективу, внушаютъ довѣріе и надежду. 

13 Сагоѵс, Л п'іісііопагу оГ Минс ап<1 Мияігіпіиі». 1лми1йн. ѴоІ. III. р- 3*22, 
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О, Моцартъ, безсмертный Моцартъ! Какое безконечное число утѣшительныхъ 
образовъ блестящаго, лучшаго .міра запечатлѣлъ ты въ моей душѣ» 14 . 
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ІошпнЪ ЗеммЪ. Карандашный рисуюкЪ А. /Гу нельвизера (1820 г.). 


Чтобы избавиться отъ рекрутскаго набора, 11Iу бертъ поступилъ въ школу сво¬ 
его отца п три года преподавалъ азбуку въ младшихъ классахъ 1Гі . Такъ началъ свою 
карьеру одинъ изъ величайшихъ композиторов!», когда-либо существовавшихъ. 

Шубертъ исполнялъ свои педагогическія обязанности весьма регу¬ 
лярно и точно. Вт» свободное отъ занятій время онъ посѣщалъ семью 

11 Нпіѵр, «Л (ІіНіопагѵ «Г Мнміс ап<1 МиѴичап»». 14 Опт*, «А ііісііопагѵ оСМчмсаікі Миммапа». 

І.оініпп. ІЖМ. Ѵоі. III, р.'Зі». І.ошіоп. 18КІІ. ѴоІ. III, р.'322, 325. 
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I робъ, состоявшаго изъ матери, дочери и сына. Отношенія Шуберта картой 
семьѣ нѣсколько напоминаютъ отношенія Бетховена къ семь!) Брейиннгъ (ем. 
стр. 18—19) ,в . У дочери, Терезы, была, высокій сопрановыіі голосъ; сынъ. 
Генрихъ, игралъ на фортепіано и віолончели, а мать обладала изящнымъ 
вкусомъ. Въ этой семь'Іі много занимались музыкой. По воскресеньямъ и празд¬ 
ничнымъ днямъ Шубертъ ходилъ въ лнхтентальскуіо церковь, гдѣ старый 



ьіитоірафін /. Кріиубергк 


Гольцеръ продолжалъ ныть хормейстеромъ (см. стр. 150). Для хора этоіі церкви 
Шубертъ написалъ свою первую мессу, которая была начата 17 мая, а окон¬ 
чена 22 іюля 1814 года. Автору еще не было 18 лѣтъ. По мнѣнію РгоиГа 
(см. «МопіЫу Мияісаі Весоічі», «Таи. аіиі ГеЬ. 1871) эта месса — одна 
изъ самыхъ замѣчательныхъ и обнаруживаетъ такое же раннее разви¬ 
тіе музыкальныхъ способностей у Шуберта, какъ увертюра «Сонъ въ лѣтнюю 
ночь» у Мендельсона 17 . Эта месса была въ первый разъ исполнена 16 октября 
1814 г. и была повторена десять дней спустя въ Аи^ийііпегкігсііе. Это 
повтореніе мессы Шуберта было событіемъ въ его жизни, бѣдной вся- 

10 Сгоѵс\ «Л «Іісікшагу оГ Ми&іс аікі .Мивігіаіівй. 17 <іго\ч\ «А сІііДіопагѵ оГМішіс ажі Мпяігійім». 

І.піГсІоп. ІК8І). ѴоІ. I. 104. Гопсіоп. І88У. ѴоІ. ІИ, р. 322. 
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ІишшіЪ .ѴайрюірерЪ. 


ними происшествіями и почти лишенной не только 
какого бы то ни было 'тріумфа, но даже самы.ѵь 
скромныхъ успѣховъ. Францъ дирижировалъ, Голь 
церъ управлялъ хоромъ, братъ Франца, Фердинандъ, 
игралъ на орган!’», Тереза Гробъ нТ>ла. Энтузіазмъ 
семьи и друзей автора былъ великъ. Отецъ, гордый 
своимъ сыномъ, подарилъ ему фортепіано въ пять 
октавъ. При исполненіи присутствовалъ Сальери, 
громко расхвалившій автора и назвавшій его своимъ 
ученикомъ. Дѣйствительно, Сальери давалъ н’Ѣкото 
рое время уроки Шуберту послѣ его ухода изъ 
кошшкта. Достойно вниманія, что такіе два генія, 
какъ Бетховенъ 18 и Шубертъ ’ 9 , называли себя 
учениками Сальери. Сальери, между прочимъ, пре¬ 
достерегалъ Шуберта отъ сочиненія музыки на 

стихотворенія Гёте и Шиллера, по тщетно: Шубертъ написалъ 07 произве¬ 
деніи на слова перваго и 54 на слова второго. 

Францъ сдѣлалъ также попытку написать трехактную комическую оперу 
на легкій и фантастическій сюжетъ Коцебу: «Пег ТсиГеГз ІдізІзсЫовз». НІУ 

роятно, начало ея относится ко вре¬ 
мени пребыванія автора еще въ кон- 
япктѢ. Первый актъ этой оперы 
оконченъ 11 января 1814 г., второй 
актъ—10 марта, а третій—15 мая 
того же года. Два дня спустя Шу¬ 
бертъ началъ писать вышеупомяну¬ 
тую мессу. Послѣ окончанія мессы 
Шубертъ принялся за передѣлку 
:воей оперы, оконченную имъ 22 октя¬ 
бря. Это произведеніе никогда не 
было исполнено, такъ какъ рукопись 
второго акта была сожжена при¬ 
слугой 20 . 

Шубертъ, несмотря на всѣ свои 
занятія, находилъ время посѣщать 
конінГктъ, гдѣ принималъ участіе въ 
исполненіи музыкальныхъ произве¬ 
ден ііі п пробовалъ свои новыя со¬ 
чиненія. 


Тереза I риб'Ь. 


38 іігоѵс «Л (Іісііопагѵ оГ Міівіс аткі Мпбісіппз». 
Ьошіоп. 1880. ѴоІ. I, р. 168. 


19 (ігоѵі*, іЬісІ. Л'оІ, НІ, р. 323, 
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Кромѣ ііеречііс.існнмх'ь сочиненій, къ 1814 году относятся: «йаіѵе Пе- 
па» д.ія тенора съ оркестромъ, 2 струнные квартета въ 1>-(1иг и С-пюИ 
и третій нт> В-(1иг, начатый сначала какт. тріо для струн шахъ инструментовъ, но 
йогомъ передѣланный въ квартетъ. Впослѣдствіи онъ былъ напечатанъ подъ 
орив’омъ 148. Кромѣ того, въ 1814 году Шубертъ написалъ о менуэтовъ п (5 валь¬ 
совъ для струнныхъ инструментовъ и валторнъ. 17 пѣсспъ, въ числѣ кото¬ 
рыхъ: «Сгеісйсн апі йріппгасіе» (19 октября) н «Пег Таисііег» на слова 
Шиллера, начатый еще въ сентябрѣ 1813 г., а оконченный въ август!) 
1814 г. Десятаго декабря того же года Шубертъ началъ свою вторую сим¬ 
фонію въ В-і1иг. Она окончена въ 18Іо г. 

Въ концѣ 1814 года Шубертъ познакомился съ поэтомъ Майргофсромъ. съ 
которымъ очень подружился, п написалъ на его слова 64 пѣсни н на его 
либретто онеры: «Лсігазі» п «Оіе Ьеніеп Ггеиініе ѵоп Йаіатапса». Знаком¬ 
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стно началось съ того, что Шубертъ положилъ на музыку произведеніе 
Маііргофера «Ат Йее» (7 декабря 1814 года) и нѣсколько дней спустя сдѣ¬ 
лалъ визитъ автору текста. Маііргоферъ жилъ въ темномъ и тѣсномъ помѣще¬ 
ніи. прославленномъ тѣмъ, что въ немъ провелъ нѣсколько времени Кернеръ. 
Дружба между Манргоферомъ и Шубертомъ продолжалась до самой смерти 
послѣдняго 2І . 

1815 годъ поражаетъ количествомъ сочиненіи. Въ этотъ годъ написаны: 
двѣ симфоніи (В-сІиг'ная, окончена 24 марта; В-биг’ная начата 24 мая, окон¬ 
чена 19 іюля), струнный квартетъ въ О-пюИ (начатъ 25 марта, оконченъ 
I апрѣля), 4 сонаты для фортепіано, 12 вальсовъ, 8 экосезовъ, 10 варіацій 
для фортепіано, 2 мессы въ (і-сінг (2—7 марта), и В-4иг (въ ноябрѣ), но¬ 
вая переработка «І)опа» для Г-<Іиг нон мессы. «8іаЬаІ Маіег» въ 0-то11 


-і <іго\ч\ «Л (ІісіЬплгу иГ Ми&іс пші іМизіскшк», Ьпніпги 1881». Vі»І. III, р. 323. 
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(4 апрЪля), «йаіѵе Ке^іпа» (о іюля), оперетта «Вег ѵіедШт^е Розіеп» въ одномъ 
актѣ (окончена 16 мая), йіп^зріеі «Гегпашіо» въ одномъ актѣ (въ іюлѣ), 
йіп^зріеі «Сіашііпе ѵоп ѴіІІаЬеІІа» въ 3 актахъ (первый актъ начатъ 26 іюля, 
оконченъ 5 августа, второй н третііі сгорѣли), Йіп^зріеі «Віе Ъеісіеп Ггеигкіе ѵоп 
Йаіашапса» въ 2 актахъ (18 ноября—31 декабря), опера «Вег Йріе^еігііісг» въ 
3 актахъ, Йіп^ѣріеі «МіішеаЙп&ег»,опера «Абгані», отъ которой осталось только 
два нумера, и 137 нѢсенъ. Такое количество произведеній Шубертъ написалъ 
несмотря на то, что по нѣсколько часовъ въ день долженъ былъ обучать дѣтей 



въ школѣ. Эту обязанность онъ ревностно исполнялъ въ продолженіе всего 
1815 года и, кромѣ того, находилъ время брать уроки у Сальери Но пора¬ 
жаетъ не только количество произведеній, написанное въ этотъ годъ Шу¬ 
бертомъ,—всего удивительнѣе то высокое художественное достоинство нѣко¬ 
торыхъ изъ нихъ, которое ставитъ ихъ въ уровень съ величайшими музы¬ 
кальными шедеврами всѣхъ временъ и народовъ, несмотря на то, что 
авторъ былъ еще юношей. Такъ, наир., пѣсня «Сгеісѣеп аш 8ріппга(1е». 
какъ объ этомъ упоминалось выше (см. стр. 168), была написана въ 1814 г., 
слѣдовательно, когда автору было 17 лѣтъ. Къ 1815 г. относятся такія замѣчатель¬ 
ныя произведенія, какъ «Ііеіііепгозіеіп», «Кааііозе ІлеЬе», «8сѣаіег» Кіа^еііей», 

32 Огоѵе, «А ііігііоііагу «Г Міізіс іііііі М ияісілпи». і.ошіоіі. 18X9. ѴоІ III, р. 323—321. 
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пЪснн изъ Оссіана и «Егікопі^» 23 ). О возникновеніи этого геніальнаго произ¬ 
веденія Шнаунъ, о которомъ упоминалось выше (см. стр. 157—158), разсказы- 



Фра нцЪ фоиЪ-ІІ /обе рЪ . 

Карандашный рисунокЪ Купельви.щю (1821 г.). 



ваетъ слѣдующее. Емл какъ-то случилось зимою этого 1815 г. зайти къ 
Францу, жившему тогда у своего отца. Шпаунъ нашелъ Франца въ своей 
комнатѣ за чтеніемъ «Лѣсного Царя» Гете. Этой баллады Шубертъ раньше 


23 «ЕгІк5пі|гі>, вѣроятпо, происходитъ отъ 
иИргь-Хлпа»' «Татары разсказываютъ о девяти 
Ирлъ-Ханахъ, которые не только управляютъ 
пъ своемъ темномъ царствѣ душами умершихъ, 
но которымъ подвластно множество служеб¬ 


ныхъ духовъ, видимыхъ н невидимыхъ. Глава 
этихъ духовъ, великій Нрлъ-Ханъ, нашелъ мѣсто 
въ европейской поэзіи, въ образѣ страшнаго при 
видѣнія. Лѣсного Царя (Ег1к5пІ$)». (Эл. Тэйлоръ, 
«Первобытная культура», Спб. 1873. II, стр. 358). 
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(4 апрЪля), «8а1ѵс Ке^іпа» (5 іюля), оперетта «І)ег ѵіеіуаіігі^е Розіеп» въ одномъ 
актѣ (окончена 16 мая), 8іп#зріе1 «Гегпашіо» въ одномъ актѣ (въ іюлѣ). 
Зіп^зріеі «Сіашііпе ѵоп УШаЬеІІа» въ 3 актахъ (первый актъ начатъ 26 іюля, 
оконченъ 5 августа, второй и третій сгорТші), 8іп^зріе1 «1>іе Ьеісіеп Ггеипсіе ѵоп 
8а1ашапса» въ 2 актахъ (18 ноября—31 декабря), опера «І)сг 8ріе#е1гі11ег» въ 
3 актахъ, 8іп^зріе1 «Міппезііп^ег», опера «Абгазі», отъ которой осталось только 
два номера, и 137 пѣсенъ. Такое количество произведеній Шубертъ написалъ 
несмотря на то, что но нѣсколько часовъ въ • нь долженъ былъ обучать дѣтей 





въ школѣ. Эту обязанность онъ ревностно исполнялъ въ продолженіе всего 
1815 года и, кромѣ того, находилъ время брать уроки у Сальери 22 . Но пора¬ 
жаетъ не только количество произведеній, написанное въ этотъ годъ Шу¬ 
бертомъ,—всего удивительнѣе то высокое художественное достоинство нѣко¬ 
торыхъ изъ нихъ, которое ставитъ ихъ въ уровень съ величайшими музы¬ 
кальными шедеврами всѣхъ временъ и народовъ, несмотря на то, что 
авторъ былъ еще юношей. Такъ, наир., пѣсня «Огеісѣеп ат 8ріппга(1е». 
какъ объ этомъ упоминалось выше (см. стр. 168), была написана въ 1814 г., 
слѣдовательно, когда автору было 17 лѣтъ. Къ 1815 г. относятся такія замѣчатель¬ 
ныя произведенія, какъ«Ііеіііепгбзіеіп», «Ііазііозе ІдеЪе», «8сЫііегз Кіауеііесі». 
и (ігоѵг, «А ііігііопагу і>Г Мивіс апсі Мпяісі.иіз». І.оініои. ІЯЮ. Ѵ«1 III, р. 323—321. 
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пѣсни изъ Оссіана и «Егікопі^» 23 ). О возникновеніи этого геніальнаго произ¬ 
веденія Шпаунъ, о которомъ упоминалось выше (см. стр. 157—158), разсказы- 



ФрапцЪ фопЪ-ШобсрЪ. 

/іа ран, ѵі шиыи рису понЪ Ку пельвнзера (1821 %.). 


пастъ слѣдующее. Ему какъ-то случилось зимою этого 1815 г. зайти къ 
Францу, жившему тогда у своего отца. Шпаунъ нашелъ Франца въ своей 
комнатѣ за чтеніемъ «Лѣсного Царя» Гете. Этой баллады Шубертъ раньше 


33 «Егікопі"», вѢроятпо, происходитъ отъ 
* Ирлъ-Хана». «Татары разсказываютъ о девяти 
Ирлъ-Ханахъ, которые не только управляютъ 
въ своемъ темномъ царствѣ душами умершихъ, 
но которымъ подвластно множество служеб¬ 


ныхъ духовъ, видимыхъ и невидимыхъ. Глава 
этихъ духовъ, ведпкііі Ирлъ-Ханъ, нашелъ мѣсто 
въ евроііеііекоіі поэзіи, въ образѣ страшнаго при 
видѣнія. Лѣсного Царя (Егікбпія)». (Эд. Тэйлоръ. 
«Первобытная культура Спб. 1873. И, стр. 358). 
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не зналъ. Прочитавъ ее нѣсколько разъ, Шубертъ испыталъ такой порывъ 
творчества, что тутъ же написалъ всю музыку. При ІЛпаунѢ Шубертъ со¬ 
всѣмъ, окончилъ свое безсмертное творенье, манускриптъ котораго хранится 
въ Берлинской Библіотекѣ 2 *. Вечеромъ въ тотъ же день Шубертъ отпра- 



/\ КизеветтерЪ фопЪ НизенбрупнЪ Лптырафія Л. Гашиш (1817 і.). 


вился со своимъ новымъ произведеніемъ въ конвиктъ, гдѣ оно было спѣто 
Гольцапфелемъ (стр. 1(53), но нс особенно понравилось: оно было слишкомъ 


54 (ігоѵс склоненъ думать, что рукопись «ЛЪс- 
ИОГО Царя» въ Берлинской библіотекъ есть пере¬ 
писанный экземпляръ (Огоѵс. «Л (Исііопагѵ оГ 
Мизіс агні іМиаісІапя». Ьотіоп. 1899* Ѵоі. Ш, р.32І). 
Я имѣлъ случай его видѣть на Болонской выставкѣ 
лѣтомъ 1888 г. Рукопись мнѣ показалась особенно 
чистоюп изящною въ сравненіи съ тамъ же нахо¬ 
дившимися автографами Бетховена. Кромѣ этого 

{ >укоіпіснаго «Лѣсного Царя» Шуберта, у Клары 
ІІуманъ былъ другой рукописный экземпляръ 
того же произведенія съ нѣкоторыми измѣне¬ 
ніями. представляющими позднѣйшій варіантъ 
(ІЬнІ. Ѵоі. III, р. 324). У Ландсберга былъ рукопис¬ 
ный экземпляръ «Лѣсного Царя» Шуберта въ 


первоначальной редакціи, въ котороіі вмѣсто тріо¬ 
лей правой руки были восьмыя. Эта рукопись, 
въ котороіі есть еще нѣкоторыя иныя уклоненія 
отъпоздиѢііщеіі редакціи, находится теперь въ Бер¬ 
линской библіотекѣ II. Кгеімніе ѵоп НеІІЬогп. 
пРгапг 8сЬиЬегЬ. \Ѵіеп. 1865. 8. 591). «Лѣсной 
Царь» Шуберта подвергался разнымъ передѣл¬ 
камъ: Гюттенбреішеръ придалъ ему форму вальса. 
Форд. Шубертъ обработалъ его въ формѣ кан¬ 
таты, Генастъ въ НеіімарнѢ исполнилъ эту балладу 
Шуберта съ оркестровымъ аккомпаниментомъ 
(ІЬій. 8. 59—60, 579. Ср. (Ігоѵе, «А ОісНопагу о 
Миаіс апй Миуісіапу». Ьошіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 334) 
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оригинально, слишкомъ ново даже для почитателей Шуберта. А звуковая 
комбинація (ея, і‘ и ^ез) на словахъ «Мсіп Ѵаіег, ДІеіп Ѵаіег, ^е^г^ і'аззі ег 
іпісК ап» многихъ шокировала; и только Ружичка, учитель генералъ-баса 
(см. стр. 158, 102), пытался, насколько могъ, объяснить это кажущееся намъ 
теперь столь простымъ сочетаніе 25 . 

Долгіе годы нужно было ждать 
Шуберту, чтобы публика могла 
оцѣнить его «Лѣсного Царя», и 
только тогда, когда любимецъ вѣн- 
ской публики, теноръ придворнаго 
театра, Іоганнъ-Михель Фогль. 
снТиъ это произведеніе въ 1821 г. 
въ среду на первой недѣлѣ вели¬ 
каго поста,—только тогда оно про¬ 
извело фуроръ 20 . 

Въ конвнктѣ, вѣроятно, ис¬ 
полнялись спм(|юніи Шуберта, 
хотя едва ли тамошній оркестръ 
располагалъ тѣми инструмента¬ 
ми, которые указаны въ парти¬ 
турахъ первыхъ четырехъ симфо¬ 
ній. Вполнѣ оригинальныя, онѣ. 
тіімъ нс менѣе, полны такихъ 
мелодическихъ и гармоническихъ 
красотъ, такт, удачно инструмен¬ 
тованы, что могли бы сдѣлать 
честь эрЬлому композитору. Пер 
вал изъ ннхъ написана въ 
1813, вторая — въ 1814, а третья 

н четвертая — въ 1815 году, т.-е. въ возрастѣ отъ 16 до 18 лѣтъ 

Изъ большихъ вокальныхъ произведеній этого 1815 г. месса С-(1иг, на¬ 
писанная для небольшого оркестра, носящая слѣды весьма спіішной работы, 
все - таки представляетъ произведеніе высокаго музыкальнаго достоинства. 



Л/. /Г. фонЪ Колли нЪ. 

Гравюра /. Копатша по Купельвизеіп. 


27 


36 1Ьі<1. III, р. 321. II. Кгсіявіе той Неіікогп, 
«Ггапг ЗсЬиЬсгІ». \Ѵіеп. 1865. 8, 59. Не нравилась 
музыка къ «Лиспом у Царю» Шуберта и Гете. 
Только когда это произведеніе было исполнено 
пѣвицей 8сЪгГ>{]ег-І)сѵгіепІ, то Гете, глубоко по¬ 
трясенный драматизмомъ исполненія назпанпоіі пѣ¬ 
вицы, взялъ обѣими руками ее за голову и сказалъ 
ей: «Тысячу разъ благодарю васъ за это высоко¬ 
художественное исполненіе»— и, поцѣловавъ ее 
въ лобъ, прибавилъ: «Я разъ какъ-то слышалъ это 
сочиненіе, и оно мнѣ не поправилось, но, если 
оно исполняется такъ, то проносится, какъ видѣ¬ 


ніе» (АІГг. ѵоп \ѴоІ2оясп, а\Ѵі1Ье1тіпе ЗсЬгосІсг 
Оеѵгіспі. Еіп Веіігар гиг ОезсЬісЫе сіея тияіка- 
НзсЬеп 1)глтаз*. Ср. \Ѵ. ЬапрЬапи, «І)іе (іезсЬісЫе 
Лег Мизік (Іег 17., 18. иші 19. 3.». Ьеіргі^. 1887. 
В<1. И. 8. 315), 

36 Н. Иіетапп, «СевсЬісЫс (Іег Мияік веіі 
ВсеІЬоѵсп». Всгііп ипН Зіиіі^агі. 1901. 8. Г25. Ср. 
Сгоѵс, «А «іісііопагѵ оГМиаіс апй Мияісіапз». ѣоп- 
сіоп. 1889. ѴоІ- III, р. 334. 

2Т Сгоѵе, «А Вісііопагу о Г Мивіс аші Миаі- 
сіапз». Гшніоп. 1889. ѴоІ. ІІІ, р. 324-. 375. 
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Драматическія вокальныя произведенія этого года содержатъ въ себѣ много 
удачныхъ музыкальныхъ мыслей, но либретто, на которыя онѣ написаны, 
до такой степени безсодержательны, что являются неодолимымъ препят¬ 
ствіемъ для постановки этихъ оперъ на сцену, вообще Шубертъ въ началѣ 
своей композиторской карьеры поражаетъ неразборчивостью въ выборѣ текста. 
При томъ натискѣ музыкальныхъ идей, которыя тѣснились въ его головѣ. 



Графѣ МорицЪ фонЪ Ди три хш те и нЪ. Дитоірафія /, І\ рту Сера (1828 %.). 


при томъ звуковомъ потокѣ, который лился изъ-подъ его пера, Шубертъ бралъ 
любой текстъ, попадавшійся ему йодъ руку, и иллюстрировалъ его музыкой. Въ 
одинъ годъ онъ написалъ 8 оперъ—вѣроятно, только потому, что ему удалось 
добыть столько либретто. Имѣй онъ двѣнадцать, онъ написалъ бы въ этотъ срокъ 
цѣлую дюжину оперъ. Такой безпрерывныіі потокъ творчества является едва ли 
не безпримѣрнымъ во всей исторіи музыки 28 . По мнѣнію Шумана, творческая 
фантазія Шуберта была неизсякаема, и онъ могъ бы постепенно положить 
на музыку всю нѣмецкую литературу 2Э . По словамъ Телемана, «порядочный 
композиторъ могъ бы положить на музыку пропускной билетъ (Тѣоггеіісі)». 

- в (ігоѵс, «Л (Іісііопагѵ «Г Миміг. ял<1 Миаігіапя». п П. Зсішташі, оОеаашшсНс КсЬгіИеп ііЬсг 

І.ПШІОП. 1881), Ѵоі. III, р. 321. Мавік». 2. АиП. Іліргі%. 1871. Всі. II. 8. 2. 
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Шубертъ вполнѣ соотвѣтствуетъ такому опредѣленію композитора н вполнѣ 
справился бы съ подобной задачей :!0 . Шуманъ утверждалъ: «до чего бы Шу¬ 
бертъ не дотрогивался, все превращалось въ музыку» 31 . Шубертъ былъ не на¬ 
столько образованъ, чтобы критически относиться къ поэтическимъ произведе¬ 
ніямъ зг . Впрочемъ онъ и самъ писалъ стихи 33 . Писать письма онъ не любилъ. 
Устно онъ выражался съ большимъ трудомъ 34 . Ни одного литературнаго объясне¬ 
нія къ своимъ музыкальнымъ сочиненіямъ онъ не сдѣлалъ. Программныхъ ин¬ 
струментальныхъ сочиненіи онъ не писалъ 35 . Шубертъ почти не упоминаетъ о 
живописи и прочихъ искус¬ 
ствахъ. Онъ — музыкантъ и 
только музыкантъ 36 . Кромѣ 
музыки, Шубертъ интересо¬ 
вался только красотами при 
роды, которыя сильно на 
него дѣйствовали 37 . Въ тео¬ 
ріи композиціи Шубертъ 
былъ самоучка. Учителя его: 

Гольцеръ и Ружнчка уди¬ 
влялись даровитости ихъ уче¬ 
ника, но не обучили его 
контрапункту. Все музыкаль 
ное образованіе Шуберта 
заключалось въ томъ, что 
онъ пѣлъ и игралъ въ 
конвпктѢ и изучалъ попа¬ 
давшіеся въ его руки ше¬ 
девры 38 . Оттого такъ мало 
полифоніи въ его сочнне 
ніяхъ. Отъ этой же при 
чины происходитъ и довольно 
низкое достоинство его во¬ 
кальныхъ фугъ зэ . 

Въ 1816 г. Шубертъ по¬ 
пытался освободиться отъ своихъ педагогическихъ занятій въ школ ѣ. Въ этомъ 
году открылась музыкальная школа въ Лайбахѣ, недалеко отъ Тріеста. Шу- 


Іосифъ фоиЪ ГаммерЪ-Нуршипаллъ, 
Гравюра Ф, Іона по Крафту. 


30 К. 8с1шташі» «СеяаштсНп 8с!ігіІЧен ПЬаг 
МиыЬ пп4І Мияіксг», 2. А и II. Реіряііг. 1871. Н. II. 8.2. 
ІЫсі. II 8. 2. 

33 Сгоѵе, «А йісііоплгѵ оГ Миаіс атІ Миэісіагш». 
Ьошіоп. 1889. Уоі. III, р.’ЗбІ. 

зз Образцы поэтическихъ произведеніи Шу¬ 
берта помещены Вт* книгѣ II. Кгеімніе ѵоп Ней- 
Ього, «Рг. ЙсІіиЪегЬ. \Ѵіеп. 1865. 8. 30, 331—333. 
Нѣсколько поэмъ н короткій дневникъ помѣщены 


тамъ жс(іЬЫ. 8.322— 333): Сгоѵе, «Асіісііопагу оі’ 
Мивіс лсі(1 Миаісіапа». Ьопбоо. 1889. Ѵоі.'ііі. 
р. 361. 

з* ІЬі(1. Ш, р. 361. 

» ІЫсі. Ш. р. 363. 
ас ІЬііІ. III, р. 361. 
з* ІЬіб. III, р. 361. 
за ІЫ(1. III. р, 361—362. 

1Ы6. III, р, 363. 














бертъ сталъ хлопотать о полученіи тамъ мѣста директора. Онъ обратился къ 
Сальери и Іосифу Шпендоу, главному начальнику надъ школами, за аттеста¬ 
томъ, который, однако, былъ написанъ въ такомъ холодномъ тонѣ, что въ 
немъ ясно чувствовалось сомнѣніе въ пригодности Шуберта стать во главѣ 



ІошнпЪ ПирНРрЪ. .Іиттрафія Л. Нринцюфера. 


такого большого учрежденія. Но рекомендаціи Сальери, на этотъ ноетъ былъ 
назначенъ нѣкій Яковъ Шауфль 40 . 

Отъ этой неудачи Шубертъ нашелъ утѣшеніе въ сближеніи съ Фран¬ 
цемъ фонъ Шоберомъ. которое имѣло большое значеніе въ дальнѣйшей 
жизни композитора. Шоберъ былъ моложе Шуберта на нѣсколько мѣся¬ 
цевъ. принадлежалъ къ хорошей фамиліи и, познакомившись съ произве¬ 
деніями Шуберта у ІІІпауна, страстно желалъ лично сойтись съ ихъ 

40 (ігоѵе, «А Лісііоііпгу «Г Мизіс лші Мивісіапа». І.оініоп. ІК89. Ѵоі. III, р. 324—323. 
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авторомъ. Пріѣхавъ въ Вѣну, чтобы учиться въ университет!), Шоберъ 
отправился къ Шуберту, изнемогавшему тогда отъ бремени своихъ 
педагогическихъ обязанностей, для освобожденія отъ которыхъ онъ сдѢ- 
лалъ, къ сожалѣнію неудачную, попытку получить мѣсто директора 
лайбахекой музыкальной школы. Его избавилъ отъ этой кабалы Шоберъ, 
предложившій Францу Шуберту переѣхать къ нему и жить съ нимъ, 
на что отецъ композитора изъявилъ свое согласіе. Въ Вѣнскомъ Мизік 
Ѵегеіп’Ѣ хранятся двѣ рукописи Шуберта: «Ееіііеп ііег Тгеппип^» п «ЕеЪепз1іе<1», 
сочиненныя въ ноябрѣ 1816 г. На нихъ помѣчено, что эти произведенія 
написаны въ квартирѣ Шобера. Шубертъ сталъ давать уроки, но скоро 
бросилъ ихъ. Такъ какъ его сочиненія не давали ему никакого дохода, то 
всѣ расходы но хозяйству уплачивалъ Шоберъ. Такое отношеніе Шобера къ 
Шуберту можно объяснить необыкновенною привлекательностью личности 
послѣдняго. ВсѢ, знавшіе Шуберта, не могли не любить его и не цѣнить его 
геніальныхъ дарованій 41 . 

Число друзей Шуберта все увеличивалось. Между ними были люди 
выдающіеся и высокопоставленные, наир.: знаменитый историкъ музыки 
Кнзеветтеръ 4г , Матвѣй фонъ Коллинъ, братъ поэта Г. I. Коллина, авторъ 
«Драматическихъ произведеній», изданныхъ въ ИештѢ въ 1815—17 г.г., 
графъ Морицъ Дитрнхштсйнъ, надворный совѣтникъ Гаммеръ фонъ-ІІург- 
штал.іь, ІІиркеръ, ставшііі впослѣдствіи патріархомъ въ Венеціи и архіепи¬ 
скопомъ въ Эрлау, и Каролина Пнхлеръ. ВсѢ они желали помочь молодому 
композитору. Но, тѣмъ не менѣе, вся жизнь Шуберта протекла въ нуждѣ, иногда 
граничившей съ нищенствомъ. Самъ онъ принадлежалъ къ низшему классу: мать 
его, какъ и мать Бетховена, была кухаркой 43 . Но Бетховенъ умѣлъ импониро¬ 
вать аристократамъ ы . Наоборотъ, Шубертъ этого не умѣлъ и не любилъ. 
Онъ чувствовалъ симпатію кт» обществу, къ которому самъ принадлежалъ, кон¬ 
фузился отъ всякой похвалы 45 , боялся извѣстности, ненавидѣлъ педагогиче¬ 
скія занятія, такъ называемую «службу» и вообще какія-либо установленныя 
обязанности 46 , и весь былъ преданъ иной службѣ, — службѣ въ истин¬ 
номъ и возвышеннѣйшемъ смыслѣ этого слова, служенію идеальной музы¬ 
кальной красотѣ, которую воплотилъ въ своихъ безсмертныхъ твореніяхъ. 


41 іігоус, а Л (іігііопагу оі' Мизіс аші Міізі- 
сілпн», І.ошіоп. 1889. ѴоІ. III, р. 3*25. 

Кизсветтеръ собралъііеоцішнмын сокривища 
старннііоп музыки. По антикварныя п коллекціо- 
нерныл занятія не изсушили его. Онъ старался 
оживить интересъ публики къ шедеврамъ преж^ 
нихъ временъ. 5 него по праздникамъ собиралось 
общество послушать произведенія прежнихъ ком* 
лозпторовъ. Эти собранія, продолжавшіяся съ 
1817 до 1838 года, были въ сущности первыми 
«историческими концертами» въ ІШіЪ (ЕсІ. Напа- 


Іігк, «(іевеЬісМе ііез Сопсогін ейеп» іи ^іеп». \Ѵіеп. 
1869. 8. ПО). 

43 (дгоѵе, «А біеііонагу оГ Мивіс аші Мияісіапе», 
Коіиіоп 1889. ѴоІ. III, р. 319, 325, ЗСО. 

41 ТЬаѵег, ѵ. ЛееНіоуеп’» ЬеЬеп». 2. АиП. 
Ьсіргір. 1910. ВіІ. II, 8. 520. 

45 йгоѵе, «А (Іігііопагу оГ Ліивіс аші Мивісіапз». 
І.ошіоп. 1889. ѴоІ. Ш, р. 360. ІІІлбертъ посвящалъ 
своп сочиненія обыкновенно своимъ друзьямъ 
(іЬісІ. III, р. 360;, 

«« ІЬнІ. I. р. 325, 330. 
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Компаніи Ш\Яерта. РисуиокЪ пером!» М. фонЪ Швинна (1821 і.). 
М\.ісп имени Шуберт# вЪ КѢнѢ. 



Г Ь 1,816 г. относятся три событія, заставившія Шуберта покн- 
путь свое уединеніе н выступить на общественную арену. 
Сальери, пріѣхавшій въ ВТ) ну 16 Іюня 1766 г., праздно¬ 
валъ 50-лГшпою годовщину своего пребыванія въ австрій¬ 
ской столиц!) 16 іюня 1816 г. Празднованіе было очень 
блестящее. Юбиляръ былъ осыпанъ царскими милостями 
и слушалъ музыку, сочиненную въ его честь его учена 
нами, —въ томъ числѣ кантату Шуберта на текстъ, сочиненный имъ самимъ. 
Восемь дней спустя было чествованіе дня рожденія нѣкоего Ваттерота. Шу¬ 
берту было поручено написать кантату на слова Филиппа Дрекслера, имѣвшія 
сюжетомъ Прометея. Кантата исчезла, но сохранилась рецензія о ней. поме¬ 
щенная Леопольдомъ Зоннлеіітнеромъ 1 въ «Хеііпег’з Віііііег іііг Тііеаіег», а 



1 Леопольдъ фонъ Зоіиілеіітиеръ (родился въ 
1 ТУТ г.), сынъ Игнатія фонъ Зопнлойтнера. Тотъ п 
Другой были выдающимися юристами и любителями 
музыки, У Игнатія ф. Зоинлеіітнерл съ 1815 до 
18 '2\ года были регулярныя музыкальныя собранія. 


Па нихъ, между прочимъ, исполнялись пѣсни и во¬ 
кальные квартеты Фр. Шуберта.Леопольдъ ф-Зонп- 
леіітнеръ издалъ на своіі счегь «Лѣсного Царя- 
Шуберта <иъ 18:20 г.)*—первое произведеніе на¬ 
званнаго композитора, появившееся въ печати 
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потомъ напечатанная отдѣльно і 2 . Кантата Пыла написана для двухъ сольныхъ 
голосовъ: Геа (сопрано) п Прометей (басъ), хора н оркестра. Она, повидимому, 
заключала въ себѣ дуэтъ п два хора: одинъ для смѣшанныхъ,- а другой для 
мужскихъ голосовъ Это произведеніе очень понравилось публикѣ, присутство¬ 
вавшей на торжествѣ, и содѣйствовало распространенію славы автора. Ему было 



Леопольдъ фонЪ-ЗоннлеитмерЪ. НортретЪ работы /. Гейлимш. 


посвящено поздравительное стихотвореніе, написанное фонъ ІЛлехтомъ. 
Оно появилось день или два послѣ исполненія кантаты. На нѣкото¬ 
рыя стихотворенія фонъ ІПлехта Шубертъ написалъ музыку. Онъ былъ очень 
доволенъ своей кантатой, которая была исполнена въ Иннсбрукѣ у Генсба- 
хера и въ ВѢнѢ у Зоннлеіітпера въ 1819 году. 3® нее онъ получилъ 100 <|>ло- 
рнновъ и записалъ въ своемъ дневникѣ, что эта кантата есть первое его 
произведеніе, за которое онъ получилъ денежное вознагражденіе 3 . 

і ІІліЫіік. «<н‘8г1іі<*Ыо Лев Сошч?гі\ѵсйсіів іп \Ѵіс!Пѵ. 1 3 (ігоѵо, «А Лігііопагѵ оГ Ми&іс лпЛ Мизісіапз». 

\Ѵіі*п. 1801). 8. ІЮ. (ігоѵе, «А Лігііопагѵ оГ Мияіс ЬопЛоп. ІИИ*.)- ѴоІ, III, р. 325. 

апЛ Мияьіапв». І.опЛоп. 1883. ѴоІ. III. р. іШі. 3 ІЫЛ. III. р. 325. 
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Третье событіе заключалось въ сочиненіи третьей кантаты, большей по 
размѣру въ сравненіи съ предыдущими, въ честь доктора Іозефа Шнендоу, 
основателя и начальника фонда вдовъ школьныхъ учителей. Она состоитъ 
изъ восьми нумеровъ для двухъ сопрано и баса соло, квартета и хоровъ съ 
оркестровымъ сопровожденіемъ. Неизвѣстно, была ли она исполнена. Но она 
издана Діабелли въ 1830 г., въ переложеніи для фортепіано, подъ ориз’омъ 128 *. 



IIшатій фопЪ ЗѵннлейтнерЬ. Латоірафія, I. Тельтшера (1827 г.). 


Кромѣ этихъ кантатъ, въ этотъ 1810 г. были написаны Шубертомъ 
слѣдующія произведенія: «НаПеГОфч», на слова Клопштока, для двухъ со¬ 
прано и альта съ сопровожденіемъ фортепіано, «Йаіѵе Не^іпа» въ Г-<Іиг, на 
нѣмецкій текстъ, для 4 голосовъ и органа, «Хоръ Ангеловъ» изъ «Фауста» 
на слова «СІігізІ ізі егзіашісп» (іюнь 1810 г.), «йІаЬаІ Маіег» въ Г-тоІІ 
на нѣмецкій текстъ Клопштока (28 февраля 1810 г.), «Ма^пійсаі» въ С-(1иг 
для соло, хора и оркестра (октябрь 1810 г.) и дуэтъ для сопрано и альта на 
латинскій текстъ: «Аи&изіе )аш Соеіезііит» (сентябрь 1810 г.). Оба послѣд¬ 
нія произведенія обнаруживаютъ сильное вліяніе Моцарта. Къ тому же 
1816 г. относится «Тапіит ег^о» въ С-<1иг, для 4 голосовъ съ оркестромъ 


4 (ігоѵе, «Л (ІііЛіопагу оГ Мивіл ап<1 Мтісіат». І.шкіоп. ІЙ8В. Ѵоі. III, р. 323—3!№. 
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(августъ 181(5 г.) и фрагментъ « 1> пг ,„- 

писана Шубертомъ только одна МЯ ' Ь ^ 5 ^ иі '(І І0 ‘ ,ь ) 5 - г - ІІа * 

было только одно либретто. На'^-’ «і>роятн° потому, что въ его распоряженіи 

‘Званіе онеры: «І.)іе ШігдосЬаГІ». Авторъ текста 

/*нГ. 


/У . ^ « / і 


УУу 61 ГС 

'/'**■*- Ф'-'У' С ***** _ 

'У /У САЛУ. 






****/? к Яъ.. 



чУс/ -“'Г 


■ ~>а* 


У*- **• 

Страница изЪ дневника Шуііерта за 1Н!С юдЪ. 


неизвѣстенъ. Симфоніи сочинено двѣ: четвертая С-тоІГная, названная «траги¬ 
ческой» (апрѣль 18Ш г.), н пятая въ Л-сІиг. начатая въ сентябрѣ 1810 г. п 
оконченная 3 октября того же года. Первая изъ этихъ двухъ, по мнѣнію 
Гровс, едва ли можетъ быть названа «трагическою»: она. по характеру, скорѣе 

Наоборотъ, Ноттебомъ сообщаетъ дату, указан¬ 
ную въ текстѣ (<іГоѵі\ и Л <1ісІіотілгу о Г Ми$іс аші 
Мивігіанв». Ьопііоп. І88і». Ѵоі. Ш. р. 326). 


6 Манускриптъ фрагмента этого иРтійма» 
находился у Іірамса, которым относитъ это про¬ 
изведеніе ко п реме ни болѣе позднему» чѣмъ ІНІ6 г. 
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патетическая в . Она представляетъ большой шагъ впередъ въ сравненіи съ 
предыдущими 7 . Вторая написана для оркестра, который образовался изъ 
квартета, игравшаго у отца Шуберта по воскресеньямъ (см. стр. 159) 8 . -)га 
симфонія часто исполнялась въ Сгіьіаі Раіасе и была одной изъ любимѣйшихъ 
въ тамошнемъ репертуарѣ. Нѣкоторые утверждали, будто бы Шубертъ никогда 
не слыхалъ своихъ симфоній. Зто утвержденіе можетъ относиться лишь къ 
тремъ его послѣднимъ симфоніямъ. Наоборотъ, первыя шесть онъ, вѣроятно, 
слышалъ въ исполненіи коивнктскаго оркестра, разныхъ оркестровъ изъ люби- 



Иллюстрація нЪ «5ікіічіі?сг Кгопо$п. Картина N. фопЪ Швнм.щ ( 1827 и), 

телен, наконецъ, того, который, какъ выше замѣчено, образовался изъ квартета, 
игравшаго въ квартирѣ старика Шуберта; этотъ квартетъ постепенно разростался; 
къ нему присоединились духовые инструменты Образовавшійся такимъ обра¬ 
зомъ оркестръ сталъ исполнять оркестровыя произведенія Гайдна, Моцарта. Бет¬ 
ховена и другихъ авторовъ. Э готъ оркестръ перекочевывалъ не разъ изъ квартиры 
отца Франца Шуберта въ болѣе просторныя помѣщенія. Францъ Шубертъ при¬ 
нималъ въ немъ участіе, исполняя партію альта э . Къ тому же году относится сочи¬ 
неніе струннаго квартета въ Г-(1иг, струннаго тріо въ В-(1ш\ рондо въ А-сІиг 
для скрипки соло и квартета (іюнь 1816 г.), концерта для скрпикн въ С-<1иг, 

* Пгоѵс, «Л «Іісііопагѵ оГ Мимс аші Мизісіапя*. в ІІгнте, «А ііігііопагѵ і»Г Мивіс аші Мивісіапх». 

І.ошіоп ІШ. Ѵоі. III, і>.'326. І.опсіоп ІК83. Ѵ«іІ. III. р. 326, 327. 

1 ІЬісІ. 111, р. 32С. а іысі. III, р. 327. 
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трехъ сонатинъ для фортепіано и скрипки (ор. 137), сонатъ для фортепіано въ 
Р-(1иг н нъ Е-(1иг, разныхъ маршсіі для фортепіано, 12 вальсовъ, б экоссезовъ 
и 99 пѢсенъ. Въ нхъ числѣ были такіе шедевры, какъ пѣсни арфиста изъ 
«Вильгельма Мейстера» Гёте (13 септ. 1819 г., ор. 12), «Мід'поп’з ВеЬішісЫ» 
(ор. (32. № 4), «1)ег ГІ8СІ1СГ», «Пег Копі# іи Тише» (ор. 5. А! о), «.ІН^егз 
АЬеіиІІіеіЬ), «ЙсѣаГегзкІа^сІіеіІ» (ор. 3), «Мапііегегз КасЫІіеіІ» (пп і) Ли 
8гЬ\\ г асег Кгопоя» (оп (9) на стихотвореніі Гп ш в ра: 

'(МММ? ’(*• чТЬекіат., <ЛѴіііі(Іегеі« на слова Ш" и др. *°. 

|і ІГІ» 

і і.гь лѣ і. и.і днадца ра І1ІИІ ном» іе- 



I'.х.чпгт]мці я к 9 І*1. 

Л кечахъ ^ .А ... 


мени пріобрѣлъ большую извѣстность. Фогль узналъ о Шуберт!) отъ ІПобера. 
находившагося въ постоянномъ восторгѣ отъ сочиненіи своего юнаго дрѵга. 
По настоянію ІПобера Фогль пошелъ къ Шуберту, который крайне сму¬ 
тился и сконфузился отъ посѣщенія такого знаменитаго гостя. Фогль нашелъ 
въ комнатѣ Шуберта груды исписанном нотной бумаги. Первое сочиненіе, 
попавшееся Фоглю подъ руку, было «Аи^епііссі», которое онъ нашелъ мело¬ 
дическимъ, но незначительнымъ. «Оапушесі» и «ЙсѣаГег’з 1\1а^е» произвели 
на него болѣе глубокое впечатлѣніе. Просмотрѣвъ кое-что еще, онъ ушелъ, 
отмѣтивъ въ нѣсколько покровительственномъ тонѣ талантъ Шуберта 
и пожалѣвъ, что онъ его тратитъ по пустякамъ. Но впечатлѣніе отъ музыки 
Шуберта запало въ душу Фогля: онъ сталъ говорить съ удивленіемъ о юномъ 
композиторѣ и заходить къ нему. Вскорѣ между ними завязалась неразрывная 

10 Огоѵс* «Л (Іісііопагу оГ Мизіс апсі Мішаіап;*». ЬішіЬш. 1КН9. ѴоІ. III, р. 326. 




патетическая 6 . Она представляетъ большой шагъ впередъ въ сравненіи съ 
предыдущими 7 . Вторая написана для оркестра, который образовался изъ 
квартета, игравшаго у отца Шуберта по воскресеньямъ (см. стр. 1Г>9) ѳ . Эга 
симфонія часто исполнялась въ Сгізіаі Раіасе и была одной изъ любимѣйшихъ 
въ тамошнемъ репертуарѣ. Нѣкоторые утверждали, будто бы Шубертъ никогда 
не слыхалъ своихъ симфоній. Это утвержденіе можетъ относиться лишь къ 
тремъ его послѣднимъ симфоніямъ. Наоборотъ, первыя шесть онъ, вѣроятно, 
слышалъ въ исполненіи і ктскаго оркестра, разныхъ ор » строкъ изъ люби- 



Н.иъгтімщ* кЪ # 5 « йіі' Д* 4 • • )• 
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гелей, наконецъ, того, который, какъ выше замѣчено, образовался изъ квартета, 
игравшаго въ квартирѣ старика Шуберта; этотъ квартетъ постепенно разростался; 
къ нему присоединились духовые инструменты Образовавшійся такимъ обра¬ 
зомъ оркестръ сталъ исполнять оркестровыя произведенія Гайдна, Моцарта, Бет¬ 
ховена и другихъ авторовъ. Этотъ оркестръ перекочевывалъ нс разъ изъ квартиры 
отца Франца Шуберта въ болѣе просторныя помѣщенія. Францъ Шубертъ при¬ 
нималъ въ немъ участіе, исполняя партію альта 9 . Къ тому же году относится сочи¬ 
неніе струннаго квартета въ Р-сІиг, струннаго тріо въ В-сІиг, рондо въ А-(1иг 
для скрипки соло и квартета (іюнь 1816 г.), концерта для скрпнкн въ С-сІиг, 

6 (ігоѵс, «А ііісііопагѵ оГ Мияіг аші .Мияісіш». * Огоѵе, «А (Іісііппагу оГ Миьіс аіиі Ми»ісі.-«пя». 

І.оікіоп. І8К*.*. ѴоІ. III. |і.' 32<і. І.отіоп. ІКН1). ѴоІ. III, р. 32(і. 327. 

7 ІЬііІ. III. р. 320. I а ИіісІ. III, р. 327. 
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трехъ сонатинъ для фортепіано н скрипки (ор. 137), сонатъ для фортепіано въ 
Р-<1иг и въ Е-йиг, разныхъ маршей для фортепіано, 12 вальсовъ, 0 экоссезовъ 
и 99 пТісенъ. Въ ихъ числѣ были такіе шедевры, какъ ііЪс»п арфиста изъ 
«Вильгельма Меіістера» Гёте(13сснт. 1810 г., ор. 12), «Мі^поіГз 8е1іп5іісІіІ» 
(ор. 02, Лі 4), «Вег Гійсііег», «Вег Кбні^ іи Тііиіе» (ор. 5. Л? о), «Лч^етз 
ЛЬетШе(Ь), «ЙсІіаГегйкІа^еІіей» (ор. 3), «\ѴашІсгсг’в ХасІіІІіей» (ор. 4), «Ап 
8с1і\ѵа#сг К го поз» (ор. 19)—на стихотворенія Гете; на стихотворенія Шиллера: 
«Віііег То"^епЬиг§», «ТІіекІа», «ЛѴашІегег» на слова Шмидта и др. ,0 . 

Вѣроятно, къ 1810 году относится знакомство Шуберта съ пѣвцомъ 
Фоглемъ, который былъ лѣтъ на двадцать старше Шуберта и къ этому вре- 



Пллюст}н(ція иЪ пѣснѣ Шуберта ъОег ЗсЫ//сг п. 
А пса рель ./. Кунслътмера (1820 г.). 


меня пріобрѣлъ большую извѣстность. Фогль узналъ о Шубертѣ отъ ІІІобсра, 
находившагося въ постоянномъ восторгѣ отъ сочиненій своего юнаго друга. 
По настоянію Шобера Фогль пошелъ къ Шуберту, который крайне сму¬ 
тился н сконфузился огъ посѣщенія такого знаменитаго гостя. Фогль нашелъ 
въ комнатѣ Шуберта груды исписанной потной бумаги. Первое сочиненіе, 
попавшееся Фоглю подъ руку, было «Лидепііеб», которое онъ нашелъ мело¬ 
дическимъ, но незначительнымъ. «Са путей» п «НсѣііГег’з К1а«е» произвели 
на него болѣе глубокое впечатлѣніе. Просмотрѣвъ кое-что еще. онъ ушелъ, 
отмѣтивъ въ нѣсколько покровительственномъ тонѣ талантъ Шуберта 
И пожалѣвъ, что онъ его тратитъ по пустякамъ. Но впечатлѣніе отъ музыки 
Шуберта запало въ душу Фогля: онъ сталъ говорить съ удивленіемъ о юномъ 
композиторѣ и заходить къ нему. Вскорѣ между ними завязалась неразрывная 


Ів Іігоѵс, и Л іІЫіопагу оГ Мпзіс аші Мцысіапя». [ л ош1ш. 18КЗ. ѴоІ. Ш, р. 32(5. 







дружба, н они стали почти неразлучными. Шубертъ аккомпанировалъ пЪнію 
Фогля, и тогда, по его собственнымъ словамъ, они сливались въ одно 
существо Въ тТ) времена въ концертахъ почти никогда не пЪли. Но 



ІоитнЪ Фоиь. Каргшлашный рису нонЪ .I . Купель в и.ісра (1821 г.). 


Фогль, бывая въ частныхъ домахъ асЬхъ выдающихся любителей музыки 
ВЬны, исполнялъ тамъ лучшія произведенія своего друга и содѣйствовалъ 
его слав Г). Часто Фогль пЪлъ въ этихъ домахъ подъ аккомпанементъ Шуберта, 
который такимъ образомъ получилъ доступъ въ великосвЪтское общество. 

11 Огпѵе, и А (Ііаііопагу «Г М іі^іс іііні Ми.чісіап»». І.опііоп. ІНК'.І. Ѵоі. НІ, р. 327, 312. 
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Нъ эго время Фогль записалъ въ свой дневникъ 
нѣсколько знаменательныхъ строкъ о Шубертѣ: 

« Ничто такъ ясно не указываетъ на недостатокъ 
хорошей школы пѣнія, какъ пѣсни Шуберта. 

Иначе, какой громадный и универсальный 
эффектъ повсюду, гдѣ понимаютъ нѣмецкій 
языкъ, произвело бы это поистинѣ божественное 
вдохновеніе, это проявленіе музыкальнаго ясно¬ 
видѣнія. Сколькимъ людямъ стали бы понятны, 
вѣроятно впервые, такія выраженія, какъ: 

«слово и поэзія къ музыкѣ», «слова въ гар¬ 
моніи», «идеи, облеченныя въ музыку» н пр.; 
сколько людей узнало бы, что самыя изящныя 
поэмы нашихъ величайшихъ поэтовъ возвы¬ 
сились бы, если бы были переведены на музы¬ 
кальный языкъ? Безконечное число примѣровъ можно было бы назвать, но 

я ограничиваюсь лишь слѣдующими: 
«Кгіѣопір), «Сгеісѣеи», «8с1іхѵа§ег 
К гопоз», «Миньона», «Пѣсни арфи¬ 
ста». Шиллера «ЗеѣпзисЫ», «Лег 
РіІ^тіт» н «Ліе ІШг^зсѣаІІ» іа . 

Зтн слова Фогля обнаруживаютъ 
глубокое пониманіе генія Шуберта. 
Нельзя лучше охарактеризовать этотъ 
геній, какъ «музыкальнымъ яснови¬ 
дѣніемъ», Музыкальные образы про¬ 
носились въ головѣ великаго ком¬ 
позитора, едва успѣвавшаго запи¬ 
сывать на бумагѣ то, что дикто¬ 
вало ему никогда не прерывавшееся 
вдохновеніе. Оттого Шубертъ со¬ 
чинилъ такую массу произведеній, 
писалъ безъ поправокъ, передѣлокъ, 
словомъ—безъ всякаго труда, а такъ, 
какъ «Богъ на душу положитъ» іа . 
-і 1 Музыка непрерывнымъ потокомъ из¬ 

ливалась ИЗЪ душ и Шуберта, котораго 
друзья упрекали за то, что онъ мало работаетъ надъ своими произведе¬ 
ніями и недостаточно ихъ отдѣлываетъ. Ему стоило только бросить взглядъ 




ШубертЪ и Фоіль за фортепіано. 
Рису по кЪ Л/. фопЪ Швин ап ( он. 1868 %.). 


13 Огоѵ<\ «А (ІігІІоплгѵ <>Г Міі&іс пші Мімісіапя». 
Ьопііоп. 1889. Ѵоі. III, р.' 327—328, 


13 <ігоѵ<\ «А <1іс1іопаг\ пГМмнІс аші Мизісіапнп, 
І,оін1оп. 1889. Ѵоі. 111, 1»: 328, 302. 
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на стихотвореніе, чтобы тотчасъ превратить его въ пѣсню, музыкальное до- 
етоинетво которой иногда заслоняло величайшія поэтическія красоты самаго 
стихотворенія. Поразительная легкость творчества Шуберт іавала ему воз¬ 
можность въ одинъ присѣсть создавать такіе шедевры, какъ «Лѣсной Царь», 
«ЛѴдешісгег» и т. и. Благодаря этому, Шубертъ часто совершенно забывалъ 
свои сочиненія. Не успѣвалъ онъ кончить одно, какъ тотчасъ начиналъ 





АнсельмЪ I'ют тенСренне рЪ . Акварель I. Тси,т шерп. 


другое, отложивъ первое въ сторону, чтобы никогда мослѣ и нс вспомнить о 
немъ и . По этому поводу Фогль разсказывалъ, что, получивъ однажды отъ 
своего друга нѣсколько новыхъ сочиненій, онъ не имѣлъ времени тотчасъ 
съ ними ознакомиться; наконецъ, просмотрѣвъ ихъ. онъ выбралъ одно изъ 
нихъ и транспонировалъ его, найдя его слишкомъ высокимъ для своего 
голоса. Прошло недѣли двѣ. Разъ Фогль вздумалъ показать Шуберту 
транспонированную имъ пѣсню.. Шубертъ просмотрѣлъ ее, похвалилъ и спро¬ 
силъ: «чье это произведеніе».?.. ,5 . 


14 (ігоѵе, «Л (ІіМісиіагу оГМнаіс аші Минігіапа». 
I.* 0 !ііІ он. 1 НН 1 .). ѴпІ. III, р. 328, 331, 355. Шубертъ, 
сочиняя, никогда нс думалъ о сдавЪ, даже о томъ, 
будетъ ди исполнено его сочиненіе. Оно просто 


выливалось изъ его души, какъ выраженіе того, 
что онъ переживалъ (іЬісІ. III, р. 363). 

15 (ігоѵе, «А Лісііоплгу оГМішс аші Миэйчаив». 
Ьошіоп. 188Н. Ѵоі. III, р. 328. 





Въ 1817 г. Шубертъ написалъ сравни 
те.іыіо меньше. Пріѣздъ Россини въ Пѣну 
сосредоточилъ чиманіе Музыкальнаго міра 
на произведеніяхъ названнаго итальянскаго 
маэстро. «ІЛп^аппо Гсіісе» (20 ноября 
1810 г.), «Тапсгаіі» (17 декабря 1810 г.). 

«ІЛЫіапн іп АІ^егі» (I февраля 1817 г.), 
к (л го іи ВаЬіІопіа» (18 іюня 1817 г.) вскру¬ 
жили всѣмъ голову. Шубертъ восхищался 
мелодичностью онеръ Россини, но иотѣ- 
ніался надъ оркестровой музыкой ита¬ 
льянца 16 . Однако, вліяніе Россини сказалось 
въ написанныхъ Шубертомъ въ этомъ году 
двухъ увертюрахъ «въ итальянскомъ стилѣ», 
въ 1)-(1иг (въ сентябрѣ 1817 г.) и С-Оиг (въ 
ноябрГ) 1817 г.), которыя много разъ испол¬ 
нялись. С-биг’ную увертюру Шубертъ пе¬ 
реложилъ на ((юртеиіано въ 4 руки. Она была 
издана подъ ориз омъ 170 н исполнялась въ Сгузіаі Раіасе I декабря 1860 г. 
н въ другихъ мѣстахъ. Подражаніе Россини очевидно. Между прочимъ оно 
обнаруживается въ неизбѣжномъ сгезеешіо, этомъ излюбленномъ эффектѣ 
Россини. Тѣмъ-нс менѣе, Шубертъ остается самимъ собой во веси своей 

лучезарной индивидуальности 17 . Въ этомъ же 
году Шубертъ написалъ третью увертюру (въ 
І.)-(1нг|, исполнявшуюся въ Сгузіаі Раіасе I фев¬ 
раля 1860 г. По особенно много въ этотъ года» 
Шубертъ написалъ для фортепіано—цѣлыхъ 
6 сонатъ: въ Ез-сіиг (ор. 122). Н-<1иг (ор. 147). 
А-іпоІІ (ор. 164), Г-<1нг. Аз-бш* и Е-іішІІ. Шестая 
симфонія Шуберта, оконченная въ февралѣ) 
1818 г., вѣроятно, начата въ октябрѣ 1817 г. Она 
впервые названа «большой»: «Огоззе ВіпІопіе». 
хотя ни по объему, ни но количеству инструмен¬ 
товъ не отличается отъ предшествующихъ. Если 
въ ней можно найти подражанія итальянской опе¬ 
рѣ вообще и Россини въ частности, то въ скерцо 
впервые обнаруживается несомнѣнное вліяніе 
Бетховена. Изъ инструментальныхъ произведеній 
ЛльСтртЪ ,р„фЪ Эстер, ш". ц ъ ЭТОМЪ ГОД}’ Шубертъ НаіШСЛЛЪ вЩв 2 СОНПТЫ 

1 Огчѵе,Л ііігііолягу і>1 Мимс аійІ Мимгіапя». чішоііяхъ Шуберта, шіІіримТір-ь: ві> 0-іі симфоніи. 

Гащсіоп. 1889. ѴоІ. 11 [, р/328, йъ*двухъ знаршлѵь (ор. 12І въ фшіалТНічІііг’ііАго 

17 іі.ііяіііо Россини и іи. другихъ со- квартета (ор. 1 <51) и нр. (іЬісІ. 111, р. '1281. 
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для фортепіано п скрипки, тріо для смычковыхъ инструментовъ п полонезъ 
для скрипки; изъ вокальныхъ—47 пѣсенъ, въ числТ) которыхъ: «Сшррс аи» 
сіеін Тагіагиз» н «Ріі^тіт» на слова Шиллера, «Га'ннмедъ» Гёте, «Раіігі гиг 
Нжіез», «Мстшшр н «БгІаГзее» Майргофера, «Ап йіе Мизік» IПобора и др. ,8 . 

На какія средства жилъ Шубертъ въ это время? Покинувъ школу своего 
отца, онъ поселился, какъ выше было сказано (см. стр. 177). уШобера. но всего 
лишь на нисколько мѣсяцевъ, потому что къ ТІІоберу пріѣхалъ братъ, которому 
Шубертъ долженъ былъ уступить занимаемое имъ помѣщеніе. Какъ ни были 
скромны потребности Шуберта, но едва ли вс!> самые необходимые расходы онъ 
былъ въ состояніи покрыть тѣмъ гонораромъ, который получилъ отъ Ваттсрота 
за свою кантату (см. стр. 178). Приходилось ему, вѣроятно, обращаться за по¬ 
мощью къ своимъ друзьямъ н терпѣть нужду. Объ этомъ свѣдѣній не сохра¬ 
нилось. Зту печальную тайну унесъ съ собою въ свою безвременную могилу 
великій композиторъ, находившій источникъ высшаго счастья въ самомъ твор¬ 
чествѣ и совершенно забывавшій о своемъ правѣ на то, чтобы оно оплачи¬ 
валось .. Но, помимо его друзей, мало кто цѣнилъ его и интересовался имъ 1Э . 

Впрочемъ, число его друзей и благожелателен все росло. Въ этомъ году 
Шубертъ сошелся съ Ансельмомъ п Іосифомъ Гюттенбреннеромъ и Іосифомъ 
Гаи. Ансельмъ Гіоттснбреннеръ былъ старше Шуберта на четыре года. 
Они встрѣчались еще въ 1815 г. у Сальери, у котораго Ансельмъ Гюттен- 
бреннеръ бралъ уроки. Съ младшимъ братомъ, Іосифомъ, Шубертъ познако¬ 
мился въ 1817 году. Оба брата были люди обезпеченные. Ансельмъ выбралъ 
музыку своею профессіею. Ган былъ чиновникъ, прекрасно игралъ на форте¬ 
піано и пользовался большимъ расположеніемъ Шуберта. Младшій Гюттен- 
брениеръ былъ очарованъ великимъ композиторомъ и благоговѣлъ передъ 
нимъ, какъ Шиндлеръ передъ Бетховеномъ; онъ превозносилъ Шуберта 
до небесъ и былъ готовъ на все для своего кумира, только бы топ. снизо¬ 
шелъ на то, чтобы лишь взглянуть на своего поклонника. Впрочемъ и 
остальные друзья преклонялнсыіередъ Шубертомъ, малѣйшее желаніе котораго 
было для нихъ закономъ. Зато они и прозвали его своимъ «тираномъ» 20 . 

Въ 1818 году Унгеръ, отецъ знаменитой въ то время пѣвицы Унгеръ- 
Сабатье, представилъ Шуберта графу I. Зстергази, который пригласилъ ком¬ 
позитора къ себѣ въ деревню около Хеіёзз’а, въ Венгріи, провести тамъ лѣто. 
Семья состояла изъ графа, графини, двухъ дочерей: 13-лѣтней Маріи. 
11-лѣтней Каролины и 5-лѣтняго мальчика. Шубертъ долженъ былъ давать 
уроки музыки и получалъ по два гульдена за каждый урокъ. Всѣ члены 
семьи занимались музыкой: у графа былъ басъ, у графини и Каролины 
контральто, у Маріи сопрано. Обѣ дочери играли на фортепіано. Другъ этой 


1К (ігоѵе, «А сіісііопагѵ оГ Мимс ат! Мимсіипзо. 
Ышісш. 1881». Ѵоі. III, р.'■8*28, 32<). 

ІЬій. III, р. 321), 

20 ІІшІ. III, р. 32Э, 311, Пел компанія жл.т въ 


большой дружбЪ. Каждым членъ ея пмЪ.іъ свое 
прозвище. У Шуберта прозвищъ было нѣсколько 
(ГЫсі. III, р, ХМ). 
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семьи, баронъ фонъ Шёншгсіінъ, немного старше Шуберта, былъ прекраснымъ 
пѣвцомъ и обладалъ пріятнымъ баритономъ. Хотя Шуберту было тяжело 
разстаться со сяоимн друзьями, но зато у Эстер гари онъ нашелъ совсѣмъ 
непривычным для себя комфортъ. множество развлеченіи среди прекрасной 



Па ролика Эстеріазн* 


природы, пріятное общество, возможность познакомиться съ народными ме¬ 
лодіями и. но желанію, уединяться для своихъ занятій 2| . 

Шіяніе венгерской музыки обнаруживается въ «36 оригинальныхъ тан¬ 
цахъ» (ор. 9). часть которыхъ написана въ слѣдующемъ году. «Піѵсгіізнетепі 
а Іа 1іоп§гоі$е» и квартетъ въ А-тоН (ор. 29), въ которыхъ вліяніе венгер- 
скоіі музыки весьма значительно, написаны гораздо позже 22 . Живя у Эстергазн, 
Шубертъ, какъ э т ° видно изъ его писемъ, могъ «беззаботно» 23 отдаваться 
творчеству, результаты котораго поэтому ему кажутся особенно удачными. 
Онъ написалъ длинную балладу «ЕіпзашкеН» на слова Мамргофера, «ІИишеп- 

- 1 (ігоѵе, «Л ііісііпплгѵ оГ Міі.чіс апіі .Міічісіапв», Огиѵс. іЬЫ. ѴоІ. III, р. ЗЛО. 

І.отіпп. 1889. ѴоІ. III, р! 3-».*. « ІЬЫ. III, р. 329. 





ЬгіеГ», «ВІошІеІ шні Магіа», «Пая МагіепЫѢІ», «Ьііапеу», «Паз ЛЬешІгоіЬ» 
дли контральто (очевидно потому, что такимъ голосомъ обладала графиня), 
«Ѵот МіПенІсн Магіа» н положилъ на музыку три сонета Петрарки 2І . 

Изъ писемъ Шуберта того времени 25 видно, что онъ всею душой стре¬ 
мится къ своимъ друзьямъ іі роднымъ, несмотря на всѣ блага, которыми 



ІіарлЪ фонЪ ІПі кіи шеияЪ. Литоі/мфія 1. Іі рту вера (1841 


пользуется въ домѣ графа. О послѣднемъ Шубертъ отзывается какъ о чело¬ 
вѣкѣ грубоватомъ; графиня горда, но не безсердечна; ея дочери—милыя 
дѣти. Никто изъ нихъ нс интересуется истиннымъ искусствомъ. за исклю¬ 
ченіемъ развѣ одной графини, да и та лишь по временамъ. Р'> большей части, 
онъ предоставленъ самому себѣ, т.-е. своей музыкѣ. И жаюцшхъ его 

тамъ людей онъ предпочитаетъ прислугу (ср. стр. І77) ,амъ 2б . 

31 <ігоѵ«\ «А Лісіінпагѵ оГМинІг пші Мініпапя». 34 Іігоѵо, іЬііі. Ѵоі. .11, р. 329. 

І.ошіоп. 1НК9. Ѵоі. III, р.' 329, 330, 379. 36 ІЬіЛ. III, р. 330. 






Ф/мгмгмтЪ картины < 
Шубертѣ, ря^ч.шг. < Ъ ни." 



IV. 


О возвращеніи въ Вѣну Шубертъ наше.іъ театръ въ пол¬ 
номъ порабощеніи у Россини. Одной изъ преобладающихъ 
чертъ въ характер!) Шуберта было полное отсутствіе 
зависти. Поэтому онъ способенъ былъ радоваться хоро¬ 
шему, гдТ) бы оно ни встрѣчалось. Это доказывается пись¬ 
момъ Шуберта, написаннымъ Гюттенбреннеру послѣ про¬ 
слушанія «Отелло» Россини, который былъ данъ въ январѣ 
1^19 г. «Отел.іц — пишетъ Шубертъ — гораздо лучше и характеристичнѣе 
«Гапкрода». Нельзя въ Россини отрицать необыкновеннаго генія. Кто орке¬ 
стровка часто чрезвычайно оригинальна, а также и его мелодія, исклю¬ 
ченіемъ обы 1 ' {тальянскихъ галлопадъ и реминисценцій изъ «Тан 

креда», тутъ і возражать» 1 . Въ томъ же письмѣ Шубертъ выражаетъ 



(ігоѵо. А (Іісііопагу г Мимо аті Мияіпапя». І.ошім». 188 1 ,). ѴоІ. III, р. 330. 
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ЬгіеГ», «Шопйеі іш(1 Магіа», «Раь МагіепЬіѣІ», «Іліапеу», «Пая ЛЬеінІгоІІі» 
для контральто (очевидно потом}, что такимъ голосомъ обладала ірлфння), 
«Уош Міііеніеп Магіа» и положилъ на музыку три сонета Петрарки 2 *. 

Изъ инеемъ Шуберта того времени ' 

мнтся къ сионуіт. друзьямъ и роднымъ, несмоіря на веТ> блага, которыми 



ІіарлЪ фонЪ ШѴнштеннЪ. .Інтоірафіл 1. Кршубера (1841 г.). 


пользуется въ домѣ гра(|іа. О послѣднемъ Шубертъ отзывается какъ о чело¬ 
вѣкѣ грубоватомъ; графин я горда, но не безсердечна; ея дочери—милыя 
дѣти. Никто изъ нихъ не интересуется истиннымъ искусствомъ, за исклю¬ 
ченіемъ развѣ одной графини, да и та лишь по временамъ. По большей части, 
онъ предоставленъ самому себѣ, т.-е. своей музыкѣ. И жаюіинхъ его 

тамъ людей онъ предпочитаетъ прислугу (ср. стр. 177) ,амъ 26 . 

31 (ігоѵі*. «Л ііісііопіігѵ <>ГМняіс аші Мизігіапз». 31 (ігоѵс, іЬісі. Ѵоі. .И, і>. 329. 

1-шнІпп. >889. Ѵоі. III, р. 329, 330, 379. ™ ШЛ. III, р. 330. 
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ФраімемтЪ картины « Симфонія* М. фонѣ III чин иі (№52 ».). ((’лТмт 
ШубертЪ, ряломЪ сЪ мимѣ Фогль и ІІІоберЪ; справа .ІансрЪ и Шгшн.і Ъ). 
Королевская новая пинакотека нЪ Мюнхенѣ. 


№ 


IV. 

О возвращеніи въ ВЪ ну Шубертъ нашелъ театръ въ пол¬ 
номъ порабощеніи у Россини. Одной изъ преобладающихъ 
чертъ въ характер!) Шуберта было полное отсутствіе 
зависти. Поэтому онъ способенъ былъ радоваться хоро¬ 
шему, гдЪ бы оно пн встрЪчалось. Это доказывается ппсь 
момъ Шуберта, написаннымъ Гюттенбреннеру посл'Ь про¬ 
слушанія «Отелло» Россини, который былъ данъ въ лпварЪ 
1819 г. «Отелло — пишетъ Шубертъ — гораздо лучше и характеристнчпЪе 
«Тан вреда». Нельзя въ Россини отрицать необыкновеннаго генія. Его орке¬ 
стровка часто чрезвычайно оригинальна, а также и его мелодія. З а исклю¬ 
ченіемъ обы 1 ' [тальянскнхъ галлопадъ и реминисценціи изъ «Тап- 

крсда», тутъ і возражать» 1 . Въ томъ же ппсьмЪ Шубертъ выражаетъ 

1 Ог«ѵі‘, А (Ііеііопагу, г Міімс аші Мияігіаім». І.нпііои. ІКЙ!). Ѵоі. III, р. З.М. 
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сное неудовольствіе по повод} того, что его оперныя произведенія не ставятся. 
Однако, это его нс смущаетъ, и опъ проситъ Гюттенбреннера написать ему 
либретто и сообщаетъ, что онъ только-что окончилъ маленькую пьесу «Т)іе 
Х\ѵі11іп"8І)г(і(1ег» — 8іп^8ріе1 въ одномъ актѣ, переведенный Гофманомъ съ 
французскаго н состоящііі изъ увертюры н 10 нумеровъ. Это произведеніе 
было окончено 19 января 1819 г. Не прошло нѣсколькихъ мѣсяцевъ, какъ 
оно уже было исполнено 2 . 

Единственная обязанность Шуберта въ это время заключалась въ пре¬ 
подаваніи музыки въ семейств?) Эстергазп. Остальное время Шубертъ былъ 
свободенъ и могъ всецѣло посвящать свои силы композиціи. Онъ имѣлъ 
обыкновеніе писать утромъ, тотчасъ поел?) того, какъ вставалъ съ постели. 
Когда его посѣтилъ Фердинандъ Гиллеръ и спросилъ, много ли онъ пишетъ, то 
Шубертъ отвѣтилъ: «Я сочиняю каждое утро и когда кончаю одно произве¬ 
деніе, начинаю другое» 3 . Сочинялъ Шубертъ до обѣда, т.-е. до двухъ часовъ 
дня. Остальное время онъ посвящалъ знакомымъ и прогулкѣ съ друзьями, но 
и въ это время на него иногда находило вдохновеніе. Тогда онъ забывалъ все 
и принимался за композицію. Такъ это случилось въ ноябр?) 1819 года, 
когда онъ написалъ свою увертюру для фортепіано въ 4 руки (ор. 34). На 
манускриптѣ самъ авторъ сдѣлалъ надпись, что произведеніе это написано у 
Іосифа Гюттенбреннера въ продолженіе трехъ часовъ, вслѣдствіе чего обѣдъ 
былъ пропущенъ *. 

Весною 1819 года написано 5 пѢсенъ и квинтетъ на слова «ВеИпзисМ» 
изъ «Вильгельма Мейстера» Гёте. Уже въ 1816 году Шубертъ положилъ 
Эти слова на одноголосную пѣсню и въ продолженіе своей жизни еще два 
раза писалъ па нихъ музыку, подобно Бетховену, который тоже 4 раза под¬ 
вергалъ этотъ текстъ музыкальной обработкѣ. Въ апрѣлѣ того же 1819 г. 
Шубертъ написалъ квартетъ для мужскихъ голосовъ: «Виііе, всЬопзІсз (ііііек 
йог Егсіе» и въ маѣ 4 духовныя пѢспонТшіл на слова Новалиса э * . 

Сбереженія, сдѣланныя Шубертомъ въ предыдущее лѣто, дали ему воз¬ 
можность, вмѣстѣ съ Фоглемъ, предпринять путешествіе лѣтомъ 1819 г. въ 
Верхнюю Австрію. Они отправились въ Штейеръ, родину Фогля, который 
познакомилъ своего друга съ наиболѣе выдающимися любителями музыки, жив¬ 
шими въ этомъ городѣ: Пах мгартперомъ, Колдеромъ, Дорнфельдомъ и Шелльма- 
номъ. ВсѢ они чрезвычайно радушно встрѣтили гостей, съ восхищеніемъ 
слушали пѣсни Шуберта и принимали участіе въ исполненіи его сочиненій. 
Шубертъ чувствовалъ себя очень счастливымъ въ этомъ обществѣ. Въ своихъ 
письмахъ онъ, между прочимъ, постоянно упоминаетъ о красотѣ мѣстности 6 . 


2 Огоѵ<\ «Л йігііппагѵ <>Г Мияіс аш] Мизісіапз». 
І.ОІИІШ 1 . 1889. ѴоІ, III. I». з;іо. 

3 Кепі. ІІіІІег, сКПіЫІег1сЬеп>'. 1880. 8. 49. Ср. 

Огоѵр, «А «Іісііопагѵ <>Г Мимс апсі Мп&ісіапв». 

Ьотіоп. 1*89, ѴоІ. НІ. р. 331, ЗС(). 


4 Пгоѵо, • Л (Іісііопагѵ, оГ Мизіг аші Мимігіапн». 
Ьошіоіі. 1889. ѴоІ. III. р. 331. 

5 ІЬііІ. 111, р. 331. 

« ІЬнІ. III, р. 331. 





Шубертъ былъ неистощимъ на разныя шутки и проказы. Такъ, имъ было 
задумано исполненіе «Лѣсного Царя» въ лицахъ. Роли были распредѣлены 
между Фоглемъ, Шубертомъ и дочерью Колдера— Пейн 7 . День рожденія Фогля 
(10-го августа) былъ отпразднованъ кантатой, музыку которой написалъ Шу¬ 
берта» на слова Цігадлера (одного изъ друзей Шуберта, также пріѣхавшаго 
въ Штейеръ съ своею сестрою), заключавшія въ себѣ разные намеки на 
тріумфы Фогля въ качествѣ опернаго пЬвца. Въ ШтейерѢ Шубертъ написалъ 



ШуСертЪ за фортепіано. Фра* мснтЪ акварели „ 1 . Ііупсльеизера (1821 *.)■ 
Музеи имени Шуберта вЪ 1іТ/нТ>. 


свой фортепіанный квинтетъ съ контрабасомъ «Гоге11еш|иіпІеІІ» (ор. 114), 
такъ названный потому, что для медленной части взята тема изъ пѣсни 
автора: «І)іе Гогеііе» 8 . Шубертъ написалъ партіи этого квинтета прямо, 
безъ предварительной партитуры, подобно Моцарту, который, говорилъ, тоже 
написалъ такимъ образомъ одно изъ своихъ сочиненій 8 . Шубертъ и Фогль 
побывали въ Липцѣ, гдѣ жила семья Шпауна, а потомъ опять вернулись 


7 Іігоѵо, и Л (Іігііопагѵ «Г Мимс аші Мимгіапа». 
І.ппіііик 1881). ѴоІ. III. р.'ЗЗІ. ЗвО. 

8 II. Ністапп. аМамк-Іл“хіІіоп». Т. АиПарч 
Сеіргір:. 1ІІ0Ц. 8. 1277. Въ кііартетіі ]>-іш>Ц темой 


для варіацій взята Шубертомъ его иЪсня «Смерть 
и молодая дЪвуінка» (іЬіа, 8.1277)* 

0 (і. Огоѵе* «А сіісііопагу оГ Мизіс аші Мияі- 
сіаш», Глнміош 1881). ѴоІ, III, р. 331. 
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нъ Штейерт». Пъ день отъѣзда нз г ь этого города Шубертъ написалъ пъ 
альбомъ г-жи Штадлеръ слѣдующее правило житейской мудрости: «Пользуйся 
настоящимъ такъ разумно, чтобы прошедшее было пріятно вспомнить, а на 
будущее не страшно смотрѣть» 10 . 

По возвращеніи въ Вѣну Шубертъ сталъ писать свою пятую мессу въ 
Аз-бит: «Мізза зоіепіпіз», которая, однако, была окончена только въ сентябрѣ 
1822 г. 

Вт, этомъ году вне])вые исполнялась публично пѣсня Шуберта. 28 февраля 
1819 г. «8сѣ;іГегз КІа^еНеб» спѣлъ въ одномъ концерт!) въ Вѣнѣ Егерь. о 
чемъ въ лейпцигской музыкальной газетѣ («АНе^етеіне Мизікаіізсѣе 2еіІип&») 
было напечатано: «йсЬііГегз Кіа^еііеб» Фр. Шуберта,—трогательное п прочув¬ 
ствованное сочиненіе талантливаго молодого человѣка; она была исполнена 
въ такомъ же духѣ г. Егеромъ» 11 . Таковъ былъ отзывъ о композиторѣ, 
произведенія котораго впослѣдствіи приводили публику въ неописуемый 
восторгъ. Въ продолженіе этого года Шубертъ послалъ Гёте три своп пѣсни: 
«йсіпѵа^ег Кгопоз», «ПеЬег ТІіаІ» (М ідиоп) п «Папушей». Но поэтъ не 
обратилъ на нихъ вниманія и, какъ выше было замѣчено (см. стр. 152), 
пи разу не упоминаетъ пн въ своихъ письмахъ, ни въ какомъ-либо иномъ мѣстѣ 
своихъ сочиненіи о композиторѣ, содѣйствовавшемъ пропагандѣ стихотвореній 
Гёте болѣе, чѣмъ кто-либо другой ,2 . 

Нъ 1820 году, благодаря Фоглю, Шуберту было предложено написать 
«/хѵі11 іи"зѣгЦсіег» для Кертнерторскаго театра и «ХанѣегѣаіТе» для Тѣеаіге 
аи-(1ег-\Ѵісп. «Х\ѵіІІіп"зЬгибеі*»—комическая оперетта (Роззе) съ разговорнымъ 
діалогомъ въ одномъ актѣ. Она состоитъ изъ увертюры и 10 нумеровъ. 
Содержаніе заключается въ томъ, что братья-близнецы принимаются одинъ 
за другого. Отсюда проистекаетъ рядъ недоразумѣній. Фогль исполнялъ 
роли обоихъ братьевъ-близнецовъ. Хотя два спѣтые имъ номера очень 
понравились публикѣ и вызвали громъ рукоплесканій, тѣмъ не менѣе, эта 
оперетта, послѣ шести представленій, была снята со сцены. Шубертъ такъ 
мало интересовался этою опереттою, что даже не былъ въ театрѣ при ея 
представленіи, и Фогль долженъ былъ являться вмѣсто него, когда вызывали 
автора. Либретто, хотя и переполненное дѣйствующими лицами, заключаетъ 
въ себ'Ѣ очень мало дѣйствія. Музыка отличается легкостью, изяществомъ, 
необыкновенною для автора сжатостью, полна свѣжести, мелодичности и 
интересна отъ начала до конца; кромѣ того, она не лишена драматизма. 
По критика того времени порицала это произведеніе, находя, что оно лишено 


іо Огпѵс, «Л іііеііопагѵ оГ Мііяіс апіі Мннісіапн»* 
Ілшгіоп. IѴоІ. III, р, ЗЛІ— :Ш. По поводу *тіхъ 
словъ Шуберта Грошу вспоминаетъ сентенцію, 
ли писанную Моцартамъ пъ альбомъ одного масона: 
«ТорпЪнГе и спокойствіе духа лучше излѣчиваютъ 
наши болѣзни, чѣмъ псе искусство медицины». 
Пѣна, 30 марта І7Ь7 г. ( I ЬідІ- III, р. 311:2). Мысль, 


записанная пъ альбомъ Шубертомъ, нисколько 
походить па житейскую философію «Прнтчніі 
Конфуція» Шиллера о томъ, какъ слЬдустъ поль¬ 
зоваться временемъ, 

11 (ігоѵе, «А іііаііопагѵ оГ Мимс аіні Мимсіапн», 
І-отІоп. 1Н89. ѴоІ. III, р/:Ш. 

12 ІЪЙГ III, р. х\± 
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мелодичности, гонится за оригинальностью, и что пТшіе заглушается слиш¬ 
комъ громкимъ аккомнаннментомъ 13 . 

19 августа того же года (шла поставлена мелодрама «/аиЬсгІіагГе». -)то 
произведеніе состояло преимущественно изъ хоровъ и мелодрамы и заключало 
въ себб всего лишь нисколько сольныхъ нумеровъ, между которыми романсъ 



ЛнтонЪ г Ііабе.ии. ^Інтоірафія /. /і ‘ршхвера ( 76*4 I і.). 


для тенора удостоился великихъ похвалъ. ^ вертюра въ С-<1иг оригинальна, 
характеристична и полна чнсто-шубертовскнхъ красотъ ,4 . 

Осенью того же (1820 г.) Шубертъ возым'Ьлъ нам'Ьреніе писать третью 
оперу «5акопЫа», но, набросавъ два акта, оставилъ эту работу І5 . 

ЬромТ» этихъ оперъ, Шубертъ, еще въ февралЪ этого года, сталъ писать 
пасхальную кантату: «Ьагагия». Она должна была состоять изъ трехъ частей: 


13 Ог( , ѵ*. ,, Л «Іісішпагу «Г Мимс аші Мимс-іан*» 

І.ошінп. 1 К8‘.І. ѴоІ. III, р. 3:12. 

1 ІЬііІ. III. р. 332. Эта у вертюра была оначад; 
иліапа полъ именемъ Иоэатишіа», какъ ор. 26 
Л у вертюра къ оіісрТі «Вбчатитіа» въ іІ-пюІГІ 
была впослЬіетііііі напечатана нотъ названіемъ 


-АНои^о і в К*1п*|1л» (ІЬііІ. ІІІ,р. 332). Ріпілиігь пи¬ 
шетъ, что увертюра къ /лиІн. к г1іагГе» была гное. іТ>д- 
ствін у нот поблей а для «Роллмунды» (Н Ніетапп, 
• Микік-Гсчікопв. 7. АпП. Гоіріір. 1909. 8. 1276). 

*' (ігоѵо, «Л (Іігііопагѵ оГМіімг апіі Мимсіапб». 
ГожЬш. ІК89. ѴоІ. IIГ р. 332. 


25 * 
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I) болѣзнь іі смерть, 2) погребеніе, В) воскресенье. Первая п значительная часть 
второе части были написаны Шубертомъ, невидимому, тайно отъ родныхъ и 
друзей. О первой части упоминаетъ Фердинандъ, братъ Франца Шуберта, въ 
своемъ перечнѣ сочиненіи послѣдняго, а вторая была совершенно неизвестна, 
пока ее не нашелъ Тііауег въ 1801 г. Эти двѣ части были изданы, а о третьей 
до сихъ поръ ничего неизвѣстно. Зто произведеніе не было пи разу исполнено 
до 1803 г 16 . Къ числу произведеніи, написанныхъ въ 1820 г., относятся: 
23-й псаломъ (въ перевод!) Монсея Мендельсона), сочиненный для 2 сопрано и 
2 альтовъ, по внушенію сестеръ Фрёлихъ, и аСезап" - бег ОеізІсг ііЬег беи \Ѵаь- 
зегп» Гёте (ор. 107). Сначала Шубертъ положилъ этотъ текстъ на 4 одинокіе 
голоса (въ 1817 г.), но въ декабрѣ 1820 г. передѣлалъ названное произведеніе 
для 4 теноровъ и 4 басовъ, съ аккомнанимептомъ 2 альтовъ, 2 віолончелей и 
1 контрабаса. Послѣдняя передѣлка этого сочиненія предпринята Шубертомъ 
въ февралѣ 1821 г. Оно было впервые исполнено 7 марта того же года, но 
успѣха не имѣло. 30 марта того же года оно было снова исполнено съ большимъ 
успѣхомъ. 1. Гербекъ 17 , дирижеръ Вѣнскаго МНппег^езаи^ѵегеііГа, громадная 
заслуга котораго заключалась въ томъ, что онъ спасъ отъ забвенія произве¬ 
денія Шуберта для мужского хора, далъ возможность вѣнской публикѣ про¬ 
слушан. упомянутое произведеніе въ 1858 г. Въ Англіи оно исполнялось подъ 
управленіемъ ІІраута 22 марта 1881 г. также съ успѣхомъ, несмотря на труд¬ 
ности исполненія, мѣшающія его популярности і8 . Для своего брата Фердн 
панда, получившаго мѣсто хормейстера въ Альтлерхенфельдской церкви, Шу¬ 
бертъ написалъ нѣсколько антифоновъ (ор. 113) для Вербнаго Воскресенья 1У . 

Вѣроятно, въ 1820 г. написана фантазія въ С-биг для фортепіано, еъ 
варіаціями на тему «ЛѴапбегег». Она написана для піаниста Либенберга. 
которому посвящена 20 . Самъ Шубертъ нс могъ ее играть. Вт» послѣдней 
части онъ всегда останавливался; однажды, играя ее. онъ вскочилъ и закри¬ 
чалъ: «Пусть самъ чортъ ее играетъ» Шубертъ не былъ виртуозомъ, но 
игра его отличалась осмысленностью н экспрессіей). Онъ исполнялъ только 
свои сочиненія и игралъ ихъ съ большимъ вкусомъ. Публично онъ никогда не 
игралъ, только иногда аккомпанировалъ въ концертахъ свои вокальныя сочине¬ 
нія (всегда очень строго въ тактъ). Шубертъ импровизировалъ между дѣломъ, 
или когда напоръ музыкальныхъ мыслей былъ слишкомъ силенъ, но передъ 
публикой никогда гг . Шубертъ также нѢлъ, но лишь «какъ композиторъ» 23 . 


и Гігоѵи, «А ііісііопагу оГ Мимс аші Миви-иша». 
Ьшііоп. 1889. Ѵоі. ІП, р. 332. 

17 II, Шспіапп’я «Мияік-кехікоп»* 7 АиЙвдс* 
Ілчргі^ 1909. 8. 594» 

>8 Огоѵс, «А Оісііопагѵ оГМиьіс апсі Миаісіаюач. 
Ьошіоп, 1889. Ѵоі. III, р/т 
Ю 1Ый, III, р. 333. 

эи ІЬііІ. Ш, р. 333, Листъ ее аррап жировалъ 
д.ія фортепіано съ апкомна пиментомъ оркестра 
(іЬіё. III, р. 333). 

зі ІЫсЬ III, р. 333, 


33 Сгоѵе, «А гіісііопагу оІМизіс апіі МаиісІаиял. 
Ілшсіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 342, 347, 300. Шу¬ 
бертъ очень любилъ бывать на балахъ у сво¬ 
ихъ знакомыхъ, хотя самъ пс тапцовллъ. Но от. 
но цімммъ часамъ импровизировалъ для танцую¬ 
щихъ чудные танцы, которые, если ему самому нра¬ 
вились/ внослЪдствіи записывалъ (II. Кгеіавіс ѵоп 
НеІІЬогп, иКгапх БеІшЬегЬ. \Ѵісп, 1805, 8, 476. Ср. 
(ігоѵс, иА ііісііопагу оГ Миаіс аіпі Мимсіапв*. Іюп- 
ііоп. 1889, Ѵоі. Ш.р.360). 

ІЫіІ. III, р. 359. 
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Кт» числу 17 п'ѣсёпъ, написанныхъ въ 1820 г., принадлежатъ: «Пег 
•Піп^Іін^ аиГ (Іеіп Ніі^еі» (ор. 8, № 1), «Пег ЙсѣіГГег», «ІлеЬскІаизсѣеп». 
«Оге.чі аиГТаигіз», «1>ег епІзПІшІе Огсзі» н «Тгеіхѵ іПцч'н Ѵсгеіпкеп» (послѣднія 
три произведенія на слова Маііргофера), 4 итальянскіе «Сапіі», написанныя 
для г-жи фонъ Ромеръ, вышедшей замужъ за друга Шуберта, Шипуна. 
Впослѣдствіи эти «Сапіі» были изданы вмѣстѣ съ произведеніемъ, написаннымъ 
авторомъ еще въ 1813 г., подъ надзоромъ Сальери. Но самое замѣчательное 
изъ всѣхъ этихъ 17 произведеніи — «Іін 
>Ѵаѣіе» или «\ѴаѣІезпасЫ». Оно отличается 
«необыкновенного красотою, разнообразіемъ, 
сплою и фантазіей» ■*. 

31 января 1821 г. Шуберту исполнилось 
24 г. Въ день рожденія онъ получилъ три 
аттестата отъ вліятельныхъ лицъ: первое отъ 
Мозеля, второе отъ Веіігля, Сальери п Экс¬ 
таз я п третье отъ граі|т Морица Дптрпх- 
штейна. ВсЪ они преклоняются передъ его 
необыкновенными музыкальными способ¬ 
ностями и выражаютъ ему самыя благія по¬ 
желанія. II вотъ, послѣ многолѣтнихъ тру¬ 
довъ въ области композиціи, результатами 
которыхъ явилось множество первокласс¬ 
ныхъ шедевровъ, написанныхъ безъ всякой 
мысли и надежды извлечь изъ нихъ хоть 
какую-нибудь выгоду, а лишь вслѣдствіе 
одного неудержимаго вдохновенія, — гори¬ 
зонтъ для Шуберта какъ-будто нѣсколько 
проясняется. Въ этомъ же году произведенія 
Шуберта впервые появились въ печати. Этимъ Шубертъ былъ обязанъ Лео¬ 
польду Зоннлейтперу. У его отца, какъ было сказано выше (см. стр. 178), 
устраивались музыкальныя собранія, на которыхъ, между прочимъ, пропаганди¬ 
ровались произведенія Шуберта 2Л . 1-го декабря 1820 г., при большомъ 
стеченіи избранной публики, извѣстный любитель Гнмнихъ исполнилъ «Лѣс¬ 
ного Царя» Шуберта и вызвалъ въ публикѣ желаніе пріобрѣсти это про¬ 
изведеніе. Леопольдъ Зошиейтнсръ и Гнмнихъ обратились къ издателямъ 
Діабеллп н Гаслингеру, но безуспѣшно. Оба отказались издать произведеніе 
столь мало извѣстнаго автора, да еще съ такимъ труднымъ аккомнаннмен- 
томъ. Тогда Л. Зопіі.ісйтііеръ въ слѣдующее собраніе открылъ подписку на 
печатаніе «Лѣсного царя», которая покрыла всѣ расходы 



ШувертЪ. Рисуи оыЪ изЪ альбома 
М, ф, Швин ал (около 1808 г.). 


24 (ігоѵе, «А <1и:ІІопагу оГ Мизіс а»иі Мизіпапз». 
Ілмніоп. 188*1. ѴоІ. III. р. 333. 


-> (ігоѵ4',«Л сІігЛіопагѵ оГ МикіепіиІ Миэісіапз» 
Ідшііоп. 188*1. Ѵ.,1. III. р. 333—331. 

-в ІІ»І(І. III, р. 333. 


197 





Собранія у Зошілейтнера были частныя и ограничивались друзьями и 
знакомыми хозяина. 25 января 1821 г. Гнмнихъ рѣшился исполнить «Лѣсного 
Царя» публично, подъ аккомпаннмснтъ самого автора, который такимъ обра¬ 
зомъ лично предсталъ предъ публикою. Чтобы сдѣлать шубертовскую музыку 
какъ можно болѣе популярною, «Лѣсной Царь» былъ передѣланъ. Чтобы 
содѣйствовать популярности Шуберта, былъ изданъ «Ег1копі^\ѵа1/ег» 



Скрппіш (Гуо^аньини / 7 5Ы і. ) и шторм Ш уперто. 


Съ этихъ норъ произведенія Шуберта все чаще исполняются въ концер¬ 
тахъ и все болѣе начинаютъ правиться публикѣ. Очень симпатично отнеслась 
къ нему н критика въ лицѣ Ф. фонъ-Геит.іи, написавшаго статью: «Вііск аиГ 
Йсііиѣегія ІЛесІсг», помѣщенную въ «М’іепег ХеИзсІігіП ГО г Кипзі» (23 марта 
1822 г.) 2Я . II издатели перестаютъ бояться риска издавать сочиненія молодого 
композитора, слава котораго стала быстро расти. Лина, которымъ были 
посвящены первыя произведенія Шуберта, появившіяся въ печати, предста¬ 
вляютъ все крупныя имена: графъ фонъ Дптрпхштепнъ, рсйхсграфъ Морицъ 
фонъ Фризъ, Игнатій ({юнъ-Мозель, Іоганнъ-Владиславъ Ппрксръ (венеціан¬ 
скій патріархъ), Сальери, Фогль, графъ Людвигъ Чскеші. Но если популяр¬ 
ность Шуберта и стала расти, и вліятельныя лица начали имъ интересоваться, 

- 7 Огоѵе, «Лііісііопагу <>Г Минс аші МияІсіапк». 28 Пгоѵо, «Л (По Но пап оГ Мимс аші Мпмсіапво. 

Ьииіоп. 1889. Ѵоі. III, р. ІГИ. Ксі. ІІлЫігк. «ОеэгЬі- ГошЬяі. 1889. Ѵоі. III, р ЗіИ. 
сіііе і1«8 СопсітІ\ѵ08Шія іп \Ѵіі»п«. \Ѵіс*п. І8ІІ9. 8. 281. 
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то все-таки матеріальное его положеніе отъ этого іге особенно улучшилось, 
потому что изданіе его произведеній не давало ему сколько-нибудь значитель¬ 
ныхъ средствъ 29 . 

Когда опера Герольда «Га Сіосіісііе» передѣлывалась для вѣнскаго 
театра подъ названіемъ «І)аз ХачЬег^Іосксѣсп», то Шубертъ былъ пригла¬ 
шенъ участвовать въ этой передѣлкѣ. Онъ написалъ два вставочные нумера: 
теноровую арію и комическій дуэтъ, вызвавшіе громъ рукоплесканій ? 



Фортепіано Шуберта. Музей ею имени вЪ ІіѢнЪ. 


Шубертъ принялъ участіе въ «50 варіаціяхъ» Діабелли, для которыхъ 
Бетховенъ написалъ 33 (ор. 120). Варіація Шуберта помѣщена въ этотъ 
сборникъ подъ нумеромъ 38-мъ. Кромѣ того, онъ написалъ въ мартѣ н іюлѣ 
1821 г. нѣсколько танцевъ для фортепіано. Въ августѣ Шубертъ началъ 
писать свою 7-ую симфонію, которая осталась въ видѣ эскиза, но довольно 
полно набросаннаго. Судя по этимъ наброскамъ, можно заключить, что въ 
этой симфоніи Шубертъ еще стоитъ на прежней точкѣ зрѣнія, а полную 
свою самобытную индивидуальность онъ проявляетъ лишь, начиная съ 8-ой 

29 (ігоѵо, «А «ІііТіопагѵ лГМизісшиІ Мііэісіапз». 30 (ігоѵе, «Л<1і(ТіоііагѵоГ.Ми»ісашІ Мііяігіапз». 

ЬітЬн. ИШ. Ѵоі. III. р.’ 33і. | І.отіом. 1К81І. Ѵ«І. III, р. :Ш. 





(Іі-тоІГной) неоконченной. Здѣсь, какъ и въ антрактѣ къ « Розамунд Ѣ». 
Шоубертъ, нъ качествѣ оркестроваго композитора, достигаетъ той же высоты, 
которой дапно достигъ пъ своихъ пѣсняхъ 31 . 

Къ числу пѣсенъ, написанныхъ въ 1821 г., принадлежатъ: «Огепгеп бег 
АІспзсЬсіІ», «Оеііеііпся», «Зпіеіка» (ор. 14 и 31), «8еу пііг ^о^тивй!» (ор. 20, 



Ф. ] ПуОсртЪ. .Іитографіл /, Ііриі^Оера (1816 і.). 


,\а 1), «ІМе ТЧасЬІі^аІ»—для 4 мужскихъ голосовъ (ор. II, Л5 2). н «МаІіотеГв 
(дезап^» на слова Гёте (<|)рагментъ). 

Сентябрь н октябрь 1821 г. Шубертъ н ІІІобсръ провели въ Оксенбург- 
скомъ дворцѣ (нѣсколько миль южнѣе Ст.-Пельтена), мѣстопребываніи епископа, 
родственника Шобера. Тамъ собралось блестящее общество, время проводи¬ 
лось очень пріятно, много занимались музыкой, п неистощимая веселость 
Шуберта и Шобера, ихъ шутки н проказы смѣшили всѣхъ. Тамъ Шубертъ 
началъ сочинять оперу «АІГопзо шні ЕйІгеПа» на либретто Шобера. Послѣд¬ 
нее написано на романтическій сюжетъ, полно сраженіи, любви, заговоровъ, 
охоты, сельской жизни и изобилуетъ всЬмъ, что «такъ натурально въ 

31 (ігоѵг, «А ііісііопагу «Г Минс лші Миаісіапз». І.опііоп. 1Я81І. \оІ. III, |і. 331—335. 
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\ Климѣ. — ШубертЪ за работой. 


оперномъ либретто и невозможно въ дѣйствительной жизни» зг . Норныіі актъ 
обозначенъ 20 сентябри, второй—20 октября. Третій оконченъ 27 февраля 
1822 г. Барбайя. бывшій въ то время антрепренеромъ въ двухъ главныхъ 
вѣнскихъ театрахъ, не предсказывалъ успѣха этой онерѣ Шуберта. Въ 1825 г. 
авторъ послалъ ее знаменитой пѣвицѣ Аннѣ Мн.іьдсръ въ Берлинъ, 
которая въ отвЪтночъ письмЬ Шуберту, полномъ нѣжности и энтузіазма, 
указываетъ, однако, на то. что опера эта не соотвѣтствуетъ вкусу бер 
ли некой публики. «привыкшей къ болыпой трагической онерГ) пли француз- 
ской комической» 33 . Не одно либретто представляло препятствіе къ иоста- 
иовкТ) этой оперы. Въ Граціі. мѣстопребываніи Гюттенбреннеровъ. средоточіи 
почитателей Шуберта, была сдѣлана попытка исполнить эту онеру, но труд¬ 
ность аккомнанимента явилась неодолимой помѣхой. Опера была поставлена 
въ Веймар!) 24 іюня 1854 г., но. несмотря на то, что была ревностно разу¬ 
чена. все-таки успѣха не имѣла. Въ 1871) г. вЪнскій капельмейстеръ Іоганнъ 
Фуксъ передѣлалъ либретто этой онеры п значительно ее сократилъ. Въ 
такомъ вид!» она была поставлена въ март!) 1881 г. въ Карлсруэ» гдѣ имѣла 
большой успѣхъ. 

Въ 1822 г. Шубертъ имѣлъ случай познакомиться съ Бетховеномъ, 
но изъ этого знакомства ничего не вышло. Въ іюлѣ того же года Шуберту 
часто случалось бывать въ ресторан!), куда приходилъ и Бетховенъ; но у 
него не хватило духу подойти къ тому, кого онъ такъ благоговѣйно чтилъ; 
тогда онъ рѣшилъ поднести Бетховену посвященныя ему варіаціи на фран¬ 
цузскую тему (ор. 10). Шуберта сопровождалъ издатель этихъ варіацій, 
Діабелли. Бетховенъ быль дома, принялъ поднесенныя ему варіаціи и далъ 
Шуберту бумагу н карандашъ, чтобы читать его отвѣты (такимъ способомъ 
вслѣдствіе своей глухоты Бетховенъ вынужденъ былъ вести бесѣду). Развер 
ну въ принесенное ему произведеніе, онъ чѣмъ то былъ пораженъ. Замѣтивъ 
это, Шубертъ окончательно потерялъ самообладаніе, бросился бѣжать и успо¬ 
коился только на улицѣ. Такъ н окончилось знакомство Бетховена съ Шу¬ 
бертомъ, котораго нѣсколько утѣшило послѣ этого то. что Бетховену понрави¬ 
лись его варіаціи, и что онъ ихъ часто игралъ со своимъ племянникомъ Зі . 

Осенью Шубертъ принялся опять за Лз-<Іиг'ііую мессу, начатую имъ въ 
1811) г. (см. стр. 11)4). Опт. окончилъ ее 7 сентября 1822 г., но передъ 
смертью, вопреки своему обыкновенію, снова принялся за ея переработку; 
онъ не любилъ исправлять разъ написанное— эта месса представляетъ едва ли 
не единственное исключеніе а5 . 


33 Сігоѵе, а А (Іісііппагѵ оГ Мивіс аті Мизігіапв*. 
Ь.шЬп. І88И. ѴоК Ш, р. 335. 
зэ |Ьі,| ІИ, 335, 


3* (ігоѵе, (с Л ііісішікігу оГ *М им с апП Мичаап»». 
І.отіоп. ІКЮ. Ѵоі. ІИ, р. 331». 

35 ТЫН. III, р. ш. 
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Ъ продолженіе дТ)та 1822 г. I. Гіоттенбреннеръ дѣлалъ 
попытки кт> постановкѣ) оперетты «ТеиГеІв ІдівІзсЫозз» (см. 
стр. Ш7) къ разныхъ мѣстахъ: иъ ІозефипадтѢ, ВѢшѢ>, 
Мюнхенѣ п Прагѣ. Но изъ этихъ попытокъ ничего не 
ныш.іо. Петерсъ, лейпцигскій издатель, отказался печатать 
произведенія Шуберта, находя для себя рискованнымъ 
издавать сочиненія неизвѣстнаго композитора. Такъ мед¬ 
ленно распространялась извѣстность Шуберта даже въ Германіи. Шубертъ 
хотѣлъ поступить въ Вѣнское Общество Любителей Музыки въ качеств!) 
альтиста. Но н въ этомъ ему было отказано подъ предлогомъ, что Общество 
это состоитъ только изъ любителей, поэтому въ него не имѣютъ доступа 
профессіональные музыканты. Зато Шубертъ былъ избранъ почетнымъ чле¬ 
номъ Музыкальныхъ Обществъ въ .ІнннѢ н Грацѣ. Въ благодарность за 
честь, оказанную ему послѣднимъ, Шубертъ написалъ свою 8-ю симфонію 
въ ІІ-іпоІІ (см. стр. 199). Она начата 30 октября 1822 г., осталась неокон¬ 
ченной н состоитъ изъ аііе^го, ашіапіе н 9 тактовъ скерцо. Въ этой симфоніи 
Шубертъ является вполнѣ) самостоятельнымъ и зрѣлымъ композиторомъ, 









/Ч 


оперномъ либретто и невозможно нъ дЬйстппіельной жизні 3! Первый актъ 
обозначенъ ‘20 сентябре. второй—20 октября. Третій оконченъ 27 февраля 
1822 г. Барбаня. бывшій пъ то время антрепренеромъ ьь двухъ главныхъ 
іГЬнскпхъ театрахъ, не предсказывалъ успѣха этой опер!» Шуберта. Нъ 1825 г. 
авторъ послалъ ее знаменитой пТишцТ» АннТ» МнЛі.д**] ь вт. Перлинъ, 
которая вт» откіѴпіо.чъ письмТ» 'Шуберту, полномъ нЪжіюет і и энтузіазма, 
указываетъ, однако, на то. что опера эта не. сооти'Ьт гівуеі ь вкусу бер- 
линскоіі публики, «привыкшей къ большой трагической онер'Ь или француз- 
ской комической» 83 . По одно либретто представляло препятствіе кт» поста- 
но ик Т) этой онеры. Пт» Грац'Ь, мЬстоиребыванін Г ют генбренперовъ. средоточіи 
почитателей Шуберта, была сд'Ь.іана попытка исполнить эту оперу, но труд¬ 
ность аккомпашімепта явилась неодолимой іп.чЪхон Опера была поставлена 
въ НенмарТ) 24 іюня 1854 г., но, несмотря н ■ то что была ревностно разу¬ 
чена, все-таки успТ>\а не нмЬла. Нъ 1879 г кЬи кій капельмейстеръ Іоганнъ 
Фуксъ перед Гыалт» либретто этой оперы н значительно ее сократилъ. Нъ 
такомъ вид Г» она была поставлена къ мартЬ 1>М і ит. Карлсруэ, гд'Ь нмЬла 
большой уен'Ьхъ. 

Нъ 1822 г. Шубертъ нм’Ьлъ случай познакомиться съ Бетховеномъ, 
но изъ этого знакомства ничего не вышло Пт» ііолі> туго же года Шуберту 
часто случалось бывать въ ресторан!», куда приходилъ и Бетховенъ: но у 
него не хватило духу подойти къ тому, кого онъ гакъ б.іагоговЬііно чтилъ; 
тогда онъ рТшшлъ поднести Бетховену посвященныя ему варіаціи на фран¬ 
цузскую тему (ор. 10). Шуберта сопровождалъ издатель этихъ варіаціи, 
Діабс.іли. Бетховенъ былъ дома, принялъ поднесенныя ему варіаціи и далъ 
Шуберту бумагу н карандашъ, чтобы читать его отвЪты (такимъ способомъ 
вслѣдствіе своей глухоты Бетховенъ вынужденъ былъ вести бесЬду), Разве]» 
пупъ принесенное ему произведеніе, онъ чЪмъ-то былъ пораженъ. Замѣтивъ 
Это, Шубертъ окончательно потерялъ самообладаніе, бросился бѣжать н успо¬ 
коился только на улнцТ». Такъ и окончилось знакомство Бетховена съ Шу¬ 
бертомъ, котораго нисколько утЬшило нослІ» этого то, что Бетховену нонравп 
лнеь его варіаціи, и что онъ ихъ часто игралъ со своимъ племянникомъ :и . 

Осенью Шубертъ принялся опять за Аз-йнгпую мессу, начатую нмъ въ 
1819 г. (см. стр. 194). Онъ окончилъ ее 7 сентября 1822 г., но передъ 
смертью, вопреки своему обыкновенію, снова принялся за ея переработку; 
онъ пе любилъ исправлять разъ написанное— эта месса представляетъ едва ли 
не единственное исключеніе 35 . 


Сігоѵе, «А ЕІісііііпагѵ оГ Мизіеаші Мизісіапв». 

і.опаоп. 1881 К Ѵоі. ит. р. 335. 

М ІЬІО. III, р. 335. 


31 Іігоѵе, «А ІІіИіоиагу нГ Мизіе аші Мичгіяпз». 
ЬпшЗогь 18Ю. \ о], III, р. ,ТІІ>, 

“ ІЬі»І. ІИ; р. .та. 
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V. 



Ъ продолженіе лІѴга 1822 г. I. Гюттенбреннеръ дѣлалъ 
попытки къ постановкѣ оперетты «ТсиГеІя Ідіяіясѣіозз» (см. 
стр. 167) въ разныхъ міістахъ: въ Іозефштадт'Ь. Вѣнѣ, 
Мюнхен!) п Прагѣ. Но изъ этихъ попытокъ ничего не 
вышло. Петерсъ, лейпцигскій издатель, отказался печатать 
произведенія Шуберта, находя для себя рискованнымъ 
издавать сочиненія неизвѣстнаго композитора. Такъ мед¬ 
ленно распространялась извѣстность Шуберта даже въ Германіи. Шубертъ 
хотѣлъ поступить въ Вѣнское Общество Любителей Музыки въ качествѣ 
альтиста. Но и въ этомъ ему было отказано йодъ предлогомъ, что Общество 
это состоитъ только изъ любителей, поэтому въ него не имѣютъ доступа 
профессіональные музыканты. Зато Шубертъ былъ избранъ почетнымъ чле¬ 
номъ Музыкальныхъ Обществ!» въ Линц'Ѣ и Грацѣ. Въ благодарность за 
честь, оказанную ему послѣднимъ, Шубертъ написалъ свою 8-ю симфонію 
вт» ІІ-тоІІ (см. стр. НМ). Она начата ВО октября 1822 г., осталась неокон¬ 
ченной и состоитъ изъ лНсдго, ашіапіе н 9 тактовъ скерцо. Въ этой симфоніи 
Шубертъ является вполнѣ самостоятельнымъ и зрѣлымъ композиторомъ, 
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выработавшимъ себѣ свои собственный стиль, запечатлѣшіый высоко-худо¬ 
жественною индивидуальностью автора. Оркестровыя сочетанія этой симфоніи 
представляютъ много новыхъ и чрезвычайно изящныхъ эффектовъ, которые 

возвышаютъ цѣнность этого перво¬ 
класснаго шедевра *. Въ немъ есть 
мѣста поразительной геніальности. 
Стоитъ вспомнить, напримѣръ, 
вторую тему (побочную партію), 
столь мелодичную, столь ясную 
по настроенію, которая вдругъ 
прерывается мощнымъ аккордомъ 
(субъ-домннантовымт»): какъ-будто 
страшная судьба врывается въ 
беззаботное теченіе веселой жизни, 
грозя ей гибелью; но гроза ми¬ 
новала. и жизнь опять, ликуя, 
бьетъ ключемъ изъ неизсякаемаго 
родника творческой фантазіи ав¬ 
тора. Шубертъ ни разу не слы¬ 
халъ этой симфоніи въ оркестро¬ 
вомъ исполненіи. Вышеупомяну¬ 
тый Гербекъ (см. стр. ИНУ) добылъ 
ее изъ Грана и исполнилъ въ 
первый разъ въ ВѢиѢ въ 18(>о г.". 

Къ пѣснямъ этого (1822) года 
принадлежатъ: «Крізіеі ѵоп Соі- 
І.ІН». «Ііеііороіі»», «То(1е8пш8Ік», 
«8сѣа(./дтЯЬег8 Ве^еЬг», «АѴіІкот- 
інсіі иші ЛЫсІпеіІ», «1)іе Возе», 
« Пег М НЗОП 80 ІШ », «ОеЫ <1ег 1 леЬе», 
«воіі іп (Іег Маіиг» н «Пек Та^сй 
\ѴеіІіе». 

Между т'Ьмъ новыя произве¬ 
денія Шуберта продолжали по¬ 
являться въ свѣтъ. Прежнія быстро 
распродавались. Одинъ «Лѣсной 
Царь» моіъ бы дать Шуберту матеріальное обезпеченіе. Но, застигнутый 
нуждою, онъ продалъ первыя свои 12 произведеній Діабеллн за 800 гульденовъ. 


ІітгтЪ Ш\ верам. Ііринла {іалера (1829 }.). 


1 (ігоѵс, «Л ііісііоплгу оСМиаіс дгні Мияігіаімп. 
Іліпііоп. 1889. Ѵоі. III, |і. Ж± Кульминаціоннаго 
пункта это іі оригинальной самобытности Шубертъ 
достигаетъ къ музыкТ» къ «РпэамундІЬ п большоіі 
(1-<]цг’могі симфоніи. 


а <ігоѵс, «А «Іісііопагу оГ Мизіс аіні Мияісіапк». 
Готіоп. 1880. Ѵоі. III. р. 337. Ср. Шпэііск, «Анн 
ііопі Сош а ег1«алІ». ХѴісчі. 1870. («(іеясііісіііе (Іев Сон- 
сргІ\ѵеяо» іп \Ѵісп». ]}<|. II, N. 350), 





Дружески расположенный къ Шуберту графт» Діітрихщтеіінъ предлагалъ 
ему мѣсто органиста въ придворной канел/Ь Но Шубертт Бет 

• •" пился исполненіемъ каким. л г и і г итвюкакні'ч ?. • •• 

с-*мі*і;іііціи. Подтему, къ 
ѵріёнгму огорченію іЧКм-ГО 
••тц*. опт» отказался <-гк 
. подложеннаго ему ѵ! * 

Въ 1823 г. Ш ѵбе?» і 

а 1 

написалъ 8іир»ріеІ Пи 
Ѵегзсііхѵогепеп», оперу «Кі 
еітаЬган» п музыку къ а Во 
замундѢ». 

«Піе Ѵегвсіі \ѵогепеп », 
йіп^зріеі въ одномъ актѣ, 
состоит!» изъ увертюры и 
11 нумеровъ. Опера окон¬ 
чена въ апрѣлѣ 1823 г. 

Цензоръ передѣлалъ загла¬ 
віе такъ: - Пег ЬИияІісѣе 
Кгіе^і). При жизни автор 
она не была поставлена и 
сценѣ. Въ І8(И г. она был 
исполнена въ вѣнскомъ * 

Мийіііѵегеіп Ѣ подъ міра 
юленіемъ Гербека, потомъ 
давалась въ другихъ мѣ 
стахъ, между прочимъ въ 
Парижѣ (3 феврали І8бНг 
йодъ названіемъ «І.а Сгоі 
ва<1е <1ев Оагаез» 3 4 . МѢсяни 
черезъ два послѣ окончанія этого Віп^вріеі Шубертъ принялся за «героіі- 
чески-романтнческую» оперу (съ разговорнымъ діалогомъ) въ трехъ актахъ, 
дѣйствующими лицами котором были испанцы, мавры, рыцари, короли, 
ихъ дочери и нр. Эта онера—«ГісггаЬгав». Ея либретто, весьма низкаго 
достоинства, написано I. Купелыщзеромъ. Шубертъ началъ эту оперу, 
состоящую изъ увертюры и 23 нумеровъ, 25 мая 1823 г. и окончилъ ее 
2 октября того же года. .Манускриптъ заключаетъ въ себѣ ИНЮ страницъ. II 
весь этотт» колоссальный трудъ оказался тщетнымъ. Опера не была принята. 
Тяжело сознавать, что такой геній, какъ Шубертъ, расточалъ своп силы и 

3 (ігоѵс, «А (Іігііоплгѵ оГ Мизіс аші Миэігіапк». 4 (іюѵг,«А ііісііопагѵ оГМизіс аші Мизісіапз-. 

І.іикіоп. 1881). III. р. :М7.' І.ошіоп. 1880. III, |>. 337—338. 






выработавшимъ себѣ слой собственный стиль, залечатлѢнный высоко-худо¬ 
жественною индивидуальностью автора. Оркестровыя сочетанія этой симфоніи 
представляютъ много новыхъ и чрезвычайно изящныхъ эффектовъ, которые 

лныіпаюгъ цѣнность этого перво¬ 
класснаго шедевра Бъ немъ есть 
« Ь та поразительной геніальности. 

• сот. вспомнить, напримѣръ: 
* горую гему (побочную партію), 
ль мелодичную, столь ясную 
настроенію, которая вдругъ 
» ерывается хющнымъ аккордомъ 
> >о і.-домпнайтовы .і'ь): какъ-будто 
ннп я судьба срывается въ 
лабо. ное теченіе веселой жизни, 

:! із я ей гибелью; но гроза мн- 
іа.І.ч. и жизнь опять, ликуя, 
б: опіи ключомъ изъ неизсякаемаго 
|, ника творческой (фантазіи ав¬ 
тор:;. Шубертъ пн разу не слы- 
ѵ і.п. этой , и:.н(юніп въ оркестро¬ 
мъ иг и ііп Бышеупомяпу- 
іый Гер:';» ». ‘ом. стр Ш») добылъ 
ее изъ Гр и полнилъ въ 
первый разе въ ШшѢ въ 186Г) г. 

Къ пѣснямъ этого (1822) года 
принадлежа г Крі-ЪіІ ѵон Соі- 
Ііи Пеіюроіі:»* Гсяіе^пшяік». 
Б* і ч Б< іГ- !м •, «>ѴіІ кош- 

теп ѣіе<І . < І)іо 

«Пег.ѴЬ піі'. СеізійегЬіеЬё», 
«(іоіі ні йег Лаінг» и «Не» ’Іа^еЗ 
ЛѴеіІіе». 

Между тѣмъ новыя произве¬ 
денія Шуберта продолжали по¬ 
являться въ свѣтъ. Прежнія быстро 
распродавались. Одинъ «Лѣсной 
Царь» могъ бы дать Шуберту матеріальное обезпеченіе. Но, застигнутый 
нуждою, онъ продалъ первыя свои 12 произведеній Діабслли за 800 гульденовъ. 



ПюѵтЪ Ш\бе у та. Крота Ф. Лилера (1829 і.). 


1 (ігоѵс, «А йісііопагѵ оГМиыс ашІ Ми&і&іапз». 
Гоп (Іоіі. 1889. ѴоГ III» |і. 362. Кульминаціоннаго 
пункта этой оригинальном самобытности Шубертъ 
достигаетъ нъ музыкѣ къ «Розамундѣ» и большой 
Г-йііг'ноіі симфоніи. 


2 (ігоѵс, «А ііісііопагѵ оі' Миэіс аші Ми&іоіапэ». 
Гошіол. 1889. ѴоГ III, р. 337. Ср. ІІлііаІіск. «Аіь 
<] с •■іи Сопсегінааі». \Ѵіеп. 1870. («(ісзсііісіііе <1еэ (’оп- 
согічгояоп іп \Ѵіеп». ІЫ. II, 8. 350). 
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Дружески расположенный къ Шуберту графъ Діітрихштеііиъ предлагалъ 
ему мѣсто органиста въ придворной капеллѣ. Но Шубертъ, подобно Бетховену, 
тяготился исполненіемъ какихъ-либо обязанностей, отвлекавшихъ его отъ 
композиціи. Поэтому, къ 
крайнему огорченію своего 
отца, онъ отказался отъ 
предложеннаго ему мѣста 3 . 

Въ 1823 г. Шубертъ 
написалъ Зіп^зріеІ «Піс 
Ѵегвеііхѵогспеп», онеру «Кі- 
еггаЬгаз» и музыку къ «Ро¬ 
замундѣ». 

«I )іе Ѵегйсіілѵогепеп », 

Зіп^йріеі въ одномъ актѣ, 
состоитъ изъ увертюры и 
11 нумеровъ. Опера окон¬ 
чена въ апрѣлѣ 1823 г. 

Цензоръ передѣлалъ загла¬ 
віе такъ: «Пег ЬанзІісЬе 
І\і При жизни автора 
она не была поставлена на 
сценѣ. Въ 1801 г. она была 
исполнена въ вѣнскомъ 
Міійікѵегеіи’Ѣ подъ упра¬ 
вленіемъ Гербека, потомъ 
давалась въ другихъ мѣ¬ 
стахъ, между прочимъ въ 
Парижѣ (3 февраля 1868 г.), 
йодъ названіемъ «Еа Сгоі- 
йа(1с (Іей Пашез» \ Мѣсяца 

черезъ два послѣ окончанія этого 8ііі"8ріеІ Шубертъ принялся за «герои 
чески-ромаптическую» оперу (ел. разговорнымъ діалогомъ) въ трехъ актахъ, 
дѣйствующими лицами которой были испанцы, мавры, рыцари, короли, 
ихъ дочери и пр. Эта опера—«ГіеітаЬгаз». Ея либретто, весьма низкаго 
достоинства, написано I. Купсльвнзсромъ. Шубертъ началъ эту оперу, 
состоящую изъ увертюры и 23 нумеровъ, 2о мая 1823 г. и окончилъ се 
2 октября того же года. Манускриптъ заключает!» въ себѣ КХЮ страницъ. П 
весь этоть колоссальный трудъ оказался тщетнымъ. Опера не была принята. 
Тяжело сознавать, что такой геній, какъ Шубертъ, расточалъ свои силы и 


МорицЪ фипЪ ШвинлЪ . Автопортретъ. 


3 іігоѵе, йЛ іМгІіоііагѵ иГ Мивіс аші Мизісіапэ». 
КшнЬп. 18Н<). ІИ, р. 337/ 


4 (ігоѵс, «Л (Псііопагу оГМиаіс аіні Миысіапв*. 
І.отіоп. II], р. 337-338. 
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время для сочиненія чудной музыки на всякія невозможныя либретто, 
которыя попадались ему подъ руку 5 6 . Не зная о судьбѣ, ожидавшей его 
онеру, Шубертъ принялся за сочиненіе музыки къ «Розамундѣ, Кипрской прин¬ 
цесс!)» (см. стр. 205), написанной Гельминой фонъ Шези авторомъ «Дврі- 
аііты». Шубертъ написалъ музыку къ этой пьесѣ въ пять дней; состояла она 

изъ увертюры, изданной 
впослѣдствіи подъ назва¬ 
ніемъ: « АI Гоп 80 иші Енігеіі а » 
(ор. 69), 3 антрактовъ, 2 ба¬ 
летныхъ нумеровъ, малень¬ 
кой пьески для кларнета, 
валторны и фагота, назван¬ 
ной «пастушечьей мело¬ 
діей», романса для сопрано 
соло и 3 хоровъ 7 . Романсъ 
(ор. 26), хоръ пастуховъ, 
антрактъ въ Вчіиг, «Аіг «Іо 
Ііаііеі» въ (ічіиг—но мнѣ¬ 
нію Гроу, прекрасны н 
привлекательны, а антрактъ 
ВЪ ІІ-ИІОІІ— одно изъ луч 
іннхъ произведеній во всей 
музыкѣ *. «Розамунда» 
была исполнена 20 декабря 
1823 г. Увертюра была по¬ 
вторена но требованію пуб¬ 
лики. Другіе нумера вы¬ 
звали громъ рукоплесканій, 
п Шубертъ былъ вызванъ 
но окончаніи исполненія. 
ТѢмъ не менѣе, «Розамун¬ 
да» была исполнена только 
радъ н потомъ совсѣмъ 
забыта, и только два англійскихъ путешественника, въ бытность свою въ 
Вѣнѣ, нашли это произведеніе 

Въ 1823 г. К.-АІ. Веберъ нріѣ З'жалъ въ Вѣну ставить свою «-Івріаіп ѵ », 
репетиціи которой начались 3 октября. Первое представленіе состоялось 
25 октября. Послѣ этого представленія Шубертъ, познакомившись съ Вебе- 


ДомЪ вЪ Г.иѵл,(р«® ; аЪ кимо]ш.нЪ жплЪ Шубертѣ, 


5 (ігоѵе, «Л (Іісііопіігѵ оГ МіінісашІ Мизісіапзп, 
Ілігкіоп, 1889. III, р. 337. 

6 Г. Рнмаігь, «Музыкальным Олонарьч, Пор. съ 

3-го мЬм. идд. I». Юргонсона. Москва. 1901, стр* 1450. 


7 (ігоѵі 1 , «Л <ІісІіопаг\ оГМивіс аші Ми$ігілпч . 
Ьнпііоп. 1889. Ѵоі. III, р.‘ 339. 

* ІЬЫ. III. р. 339. 
у ІЬііІ. III, р. 339. 
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ромъ, сказал'!» ему, что его «варіанта» лишена геніальности н граціи, обнару¬ 
женныхъ авторомъ во «ФрейшютцѢ», п при отсутствіи оригинальныхъ мелодій 
обладаетъ достоинствами лишь въ гармоническомъ отношеніи. К. М. Веберъ, 
утомленный репетиціями, огорченный сознаніемъ длиннотъ въ своей оперѣ 
и ея малымъ успѣхомъ, отвѣтилъ Шуберту весьма рѣзко, сказавъ ему, что 
надо сначала поучиться, а потомъ уже критиковать другихъ. Въ отвѣтъ на 
это Шубертъ принесъ Веберу свою онеру: «ЛІГопко ніні ЕкІгеІІа». Веберъ. 



Э^уардЪ фонЪ Ііпуертфсл(>.{(». 


взглянувъ на рту онеру и желая отмстить Шуберту за его неблагопріятный 
отзывъ объ «ЗнріантѢ», сказалъ, что «первыя онеры, подобно первымъ ще¬ 
нятамъ, обречены на гибель». Сказалъ онъ это въ полной упТ>рснностн. что 
«ЛІГопзо шкі ЕяІгсІІа» первая опера Шуберта. Шубертъ, по свойственному 
ему добродушію, не питалъ никакой злобы противъ Вебера, въ оправданіе 
котораго нужно сказать, что онъ и самъ со временемъ приложилъ нѣкоторое 
стараніе къ постановкѣ упомянутой онеры Шуберта въ Дрезден!) ,0 . 

Къ этому году относится сочиненіе цикла иѣсепъ, извѣстнаго подъ 
названіемъ «8е1юпе МиІІепп». Итогъ циклъ возникъ слѣдующимъ образомъ. 
Однажды Шубертъ зашелъ къ своему другу Рандпіртннгеру. котораго не 

10 <ігі»ѵі\ яЛ ііісііопагу і»Г Міізіс апіі Мияісапя». І.ошіоп. 188*). Л'оі. ИГ р. 338— 331). 
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засталъ дома, Вт. ожиданіи его возвращенія Шубертъ взялъ со стола книгу 
н сталъ ее читать. Такъ какъ его другъ долго не возвращался, то Шубертъ, 
которому книга поправилась, взялъ ее съ собой. Рандгартннгеръ, придя домой 
и не найдя своей книги на столб, пошелъ на другое утро къ Шуберту. 
Оказалось, что Шубертъ успѣлъ уже положить на музыку нѣсколько взятыхъ 
изъ нея стихотвореніи. Эта книга заключала въ себѣ произведенія Вильгельма 
Мюллера “. 

Кромѣ этого цикла, Шубертъ написалъ въ томъ же году еще нѣсколько 
вокальныхъ произведеній, изъ которыхъ особенно выдаются слѣдующія: «ѴІоІа» 
(«Всііпее^іоскіеіп», ор. 123) и «Ххѵег#» на слова Матвѣя фонъ-Кол.інна, ко¬ 
тораго Шубертъ такъ же обезсмертилъ своимъ произведеніемъ, какъ Бетховенъ 


11 Сгоѵс, іЬііі. III. р. 320—327, 338. Точно также 
Шубертъ увлекался Гельтп, Кландіусомъ, Козегар- 
теііомъ, Раллсомъ, М а іір гоферомъ и клалъ на 
музыку по нискольку произведен ііі каждаго 
актора (іЬііі. III, р. 326), При этомъ поразительна 
легкость, съ которою Шубертъ создавалъ спои 
шедевры. Такъ, напримѣръ, старый его другъ 
Допплеръ разсказывалъ, какъ Шубергь сочинялъ 
«НіЗікІсІіепй. Къ іюлѣ 1826 г. Шубертъ, возвра¬ 
щаясь съ нѣкоторыми СВОИМИ Д^ ЗЬЯМИ съ про¬ 
гулки, зашелъ въ деревнѣ Верши ь въ таверну и 


встрѣтилъ тамъ еще одного пріятеля, Тицс, передъ 
которымъ лежала книга. Шубертъ началъ ее 
перелистывать и вдругъ сказалъ: «Какая чудная 
мелодія пришла мнѣ въ голову! Нудь у меня 
теперь потная бумага!» Допплеръ начертилъ на 
карточкѣ для кушаній нотоносецъ, и среди шума 
Шубертъ на писалъ свое чудное произведеніе 
(іЬісІ. III, р. 327). Ср. \Ѵ. І.андііапм, «І)іе (деясііісіііе 
гіег Миэік (Іея 17., 18. иші 19. Л.», Ьоіргцг. 1887. 
1ѢІ. И, 8. 346- 347; іі. Кгсмяніе ѵоп ЦеІІЬогп, 
яргапх 8сІшЬегІ». \Ѵіен. 1863. 8. 389. 
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««безсмиртилъ его Гц, і I Коллина, своей увертюрой къ трагедіи послѣд¬ 
няго «Коріоланъ» 1 ІЬм* Хуѵсг^гф ііаішсанъ Шубертомъ впопыхахъ, когда 
іидгартингеръ ожі ы ь его на прогулку |3 . Къ тому же времени относятся: 
1)н.чн 8Іе Ыег ^е\ . *.-п (ор. 59. .V’ 2), «Он Мкі іііе КиІГ», «АиГ (Іет 
'• ічм‘г /ді мп^еп» »|. 72), «Оег хСІгпелнІе Вапіе», «1>гап" іи (Ііе Кете», 
іі^егхѵоіяе», «Ѵ’е.г - шеіппісМ». Въ маі) 1823 г. Шубертъ набросалъ эскизъ 
нм для тенора, мужского хора и оркестра Это произведеніе окончено 







Гербовомъ и издано въ 1862 г. подъ названіемъ «ІІШІідег’в ІІеішкеЬг» м . 
Въ февра.ГІІ 1823 г. Шубертъ написалъ А-шоІІ’ную сонату для <|юртспіано 
(ор. 143) * 5 . 

Въ 1824 г. Шубертъ писалъ преимущественно инструментальныя про¬ 
изведенія. Самое замѣчательное изъ нихъ—октетъ (ор. 166) для кларнета, 
валторны, фагота, 3 скрипокъ, альта, віолончели и контрабаса. Этотъ октетъ 
былъ написанъ для графа Ф. Тройера, игравшаго на кларнетѣ, и тотчасъ 
по окончаніи сочиненія (въ мартѣ этого года) исполненъ. Въ чнслЬ испол¬ 
нителен были: Шушіанцигъ, Веііссъ и Линке — члены знаменитаго квартета 


13 (агоѵе, <«А (Іісііоппгу оГ Мизіс аші Мизігіапз». 
Ілшгіоп. 188*,). Ѵоі. III. р. 339. 

іыа. іи, |». т 


11 бгоѵе, и д ііісііопагѵ оГ Мизіс апсі Мизісіапзя. 
ілшеіоп. 1889. Ѵч.1, III. |>.\т 
15 ІЬІІІ. III, р. 330. 
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Піри Шуберта и по Др, лей #7» А ат*<••* <*<*•» / Л \лсаі &* г}~і > 


* 


засталъ дома. Вт» ожиданіи его возвращеніи ІІЬ , і. взялъ со стола книгу 
и сталъ ее читать. Такъ какъ его другъ долго не і« вращался, то Шубертъ, 
которому книга понравилась, взялъ ее съ собой. Рано * нии рь, придя домой 
и не найдя своей книги на етоліі, пошелъ на »«* утро къ Шуберту. 

Оказалось, что Шубгргъ у гиблъ уже .»жип> ш «- нисколько взятыхъ 

изъ нея сгпхотворепііі га книг ріклх і въ . произведеніи Вильгельма 
Мюллера п . 

КромЬ этого цикла, Шубертъ написалъ въ томъ же году ещс нЬсколько 
вокальныхъ произведеній, изъ которыхъ особенно выдаются слЬдующія: «Ѵіоіа» 
(«8с Ь пее^ІУ с к 1 е і іі», ор. 123) и «2\ѵег#» на слова МатвЪя фопъ-Коллииа, ко¬ 
тораго Ш убертъ такъ же обезсмертилъ своимъ произведеніемъ, какъ Бетховенъ 


и (Ігоѵе, іЬііі. III. р. 32(5 327, 338. Точно также 
Шубертъ увлекался Гбльтп, Кллидіусомъ, Козеглр- 
теномъ, (Жіисомъ, Маиргоферомъ и клалъ на 
музыку но поскольку произведеній каждаго 
автора (іЬііі. III, р. 326), При этомъ поразительна 
легкость, съ которою Шубертъ создавалъ свои 
шедевры. Такъ, папричЬръ, старый ого другъ 
Допплеръ разсказывалъ, лакъ Шубертъ сочинялъ 
«81апбгЬеп». Въ іюліі 1826 г. Шубертъ, возвра¬ 
щаясь съ некоторыми своими д*"*зьямн съ про¬ 
гулки, зашелъ въ деревнѣ Верши ь въ таверну и 


встрѣтилъ тамъ ещс одного пріятеля, Тице, передъ 
которымъ лежала книга. Шубертъ началъ ее 
перелистывать и вдругъ сказалъ: «Какая чудная 
мелодія пришла мніі въ голову! Будь у меня 
теперь нотная бумага!» Допплеръ начертилъ на 
карточке для кушаній нотоносецъ, и среди шума 
Шубертъ па писалъ свое чудное произведеніе 
(ІЬІЙ. III, р. 327}. Ср. \Ѵ. Тап^Ьапя, и|)іе (деэсЫсЫе 
ііег Мияік бе» 17., 18. імпі 10. 4.». Теіргір, 1887. 
Вб. П, 8. 340-ЗѴ7: II. Кгеѣгбе ѵоп ПеОЬопі, 
«Ггап/ 8сІшЬег(». ѴГІеп. 1865, 8. 389, 
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обезсмертилъ его брата, Г.-]. Коллина, своей увертюрой къ трагедіи послѣд¬ 
няго «Коріоланъ» 12 . «Пег Хуѵсг^» написанъ Шубертомъ впопыхахъ, когда 
Ранд картин горъ ожидалъ его на прогулку 13 . Къ тому же времени относятся: 
«Паз» віе Ііісг ^еуѵезеи» (ор. 59, № 2), «1)и ЬІ8І (Ііе НиІГ», «АиГ ііеіп 
\Ѵаз8сг хи кіп^еп» (ор. 72), «І)ег /ііпіеініе Ваічіе», «Пгап^ іи «Ііе Кегпе», 
«Рі1^сг\ѵеІ8е», «Ѵсі^пззпіеіішісМ». Въ маѣ 1823 г. Шубертъ набросалъ эскизъ 
сцены для тенора, мужского хора н оркестра. -)то произведеніе окончено 



Гербовомъ и издано въ 1862 г. подъ названіемъ «Нініі^ег’з Неіткеііг» м . 
Къ февралѣ 1823 г. Шубертъ написалъ Л-іпоІІ’нѵго сонату для фортепіано 
(ор. 143) і5 . 

Въ 1824 г. Шубертъ писалъ преимущественно инструментальныя про¬ 
изведенія. Самое замѣчательное изъ нихъ—октетъ (ор. 166) для кларнета, 
валторны, фагота, 3 скрипокъ, альта, віолончели и контрабаса. Лтотъ октетъ 
былъ написанъ для графа ‘В. Тройера, игравшаго на кларнетѣ, и тотчасъ 
но окончаніи сочиненія (въ мартѣ этого года) исполненъ. Въ числѣ испол¬ 
нителей были: Ш унпаннигъ, Вейссъ и Линке — члены знаменитаго квартета 


12 (ігоѵо, «А (Іісіішілгѵ оГ Міібіс аті ЛІияігідп»», 
Котіоп. 1889. Ѵоі. III, 

13 ІІшІ. III, р. :ш. 


11 <іп»\ч\ « Д ііігііопагу оГ Мизіс лті Мизісіапа». 
Ьотіоп. 1889. Ѵ«І. III, р. 339. 

ІІ)і(І. III, р. 339, 
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графа Разумовскаго, дли котораго писалъ Ііетхоиеиъ. Вѣроятно, это обстоя 
тельство содѣйствовало рѣшенію Шуберта заняться сочиненіемъ квартетной 
музыки. Въ ЭТОМЪ году онъ написалъ два квартета: Ез-сіиг и Е-йиг (ор. 12а). 
На октетъ п квартеты Шубертъ смотрѣлъ какъ на подготовку къ сочиненію 
симфоніи, какъ это видно изъ его письма къ Леопольду Купельвнзеру отъ 
•И марта 1824 г. По за симфонію Шубертъ принялся лишь 18 мѣсяцевъ 
спустя І6 . 

Шубертъ сосредоточился такт» на инструментальной музыкѣ вѣроятно 
потому, что отъ вокальной его отшатнула неудача, постигшая оперу 
«І'іеітаЬган». Какъ видно изъ его писемъ, относящихся къ тому времени, 
эта неудача огорчила его до того, что онъ былъ близокъ къ полному отчаянію. 
Онъ называетъ себя самымъ несчастнымъ существомъ на землѣ; здоровье 
его, ио его мнѣнію, никогда уже не возстановится ,7 ; отчаянье еще 
усугубляетъ его положеніе; самыя радужныя надежды его оказались тщет¬ 
ными, любовь и дружба для него —одно мученье; его энтузіазмъ къ пре¬ 
красному почти изсякъ, п онъ постоянно повторяетъ слова Гретхенъ, въ 
которыхъ она изливала свою скорбь: 

Меіпе Піііі \А Ііііі. 

Меііі Нс гг ійі вгіиѵнг. 

ІНі (Іпііе яіе пішшсг 
ііііі пітпіег теііг |н . 


«Каждую ночь—пишетъ Шубертъ я ложусь спать въ надеждѣ никогда 
не проснуться, и каждое утро возвращаются мученья вчерашняго дня. Такъ 
безъ радости и безъ друзей протекали бы мои дни, если бы иногда не 
заглядывалъ ко мнѣ Швиндъ и не приносилъ съ собою луча прежняго счаст¬ 
ливаго времени» І9 . IIIвиндъ, о которомъ упоминаетъ Шубертъ какъ о своемъ 
другѣ, былъ художникъ гп . Художнику же Купельвнзеру Шубертъ писалъ о 
своемъ горѣ, о томъ, что ему отказано въ постановкѣ его онеры «КіеггаЬгаз». 
Оттого онъ считает'!», что совершенно напрасно трудился надъ дву мя операми 
(«ГіегтаЬгая» п «ЛІГопяо шні Ёзігеііа») ЗІ . 

Такая неудача могла сломить всякаго. Переносить это горе Шуберту 
было особенно трудно вслѣдствіе отсутствія нѣкоторыхъ изъ его друзей. 


145 Іігоѵе, «А (Іігііппап оГМигогашІ ЛІіікігіап^». 

ілпііімі. іннз. Ѵо]. ім, р. ззо :но. 

17 Нъ 1823 г, Шубертъ Гм.і.гіі боленъ и. ііТфО’ 
Я тип, ДОЛГО ІІ4 а могъ попра ІШТЬС Я. (ігоѵе, ІЬІІІ. ІИ. 

р. 337, 340, 345. БолТізш» заставила его даже 

лечь нь больницу (іЬііі. III, р. 338). 

,й Покоя І!І)ТІЧ 
Д> ша скорбитъ. 

Ничто РГО 
Не возвратит ь. 

Н. II. Гербель» «ГоОрлніе сочинен] и Гёте въ пор. 
русскихъ писателей». 2-е н;чд. подъ род. II. Неіш- 
берга. Сиб. 1803. Томъ VII, стр. 122). 

]1> (ігоѵе, А гіісііопагѵ оГЛІивісатІ Ліішеіапн». 
Ѵ.ошіші. 1880. ѴоІ. III, р, 340. 


51 (ігоѵг, о А еНсІіопагѵ «ГМіі.чг лш! Мшосіап*». 
Гоініоп. ЖНУ. ѴоІ. III. р. 340. 345. 

- 1 ІЬііІ. III, р. 340, .Іеоіюльдъ Кушмьшізеръ 
(17%—1852) Гналъ профессоромъ Академіи Худо¬ 
жествъ въ ІІТтЬ. От» былъ въ Италіи, куда 
н адресовано полное глубоком грусти письмо 
Фр. Шуберта, идъ котораго въ текстѣ приведена 
цитата. Ома помещена въ біографіи Шуберта, 
написанной П. Кгеі&зіе ѵоп ПоІІЬогп, « Гг. 8сЬнЬегІ 
і\Ѵіеп. 1855. 8. 310—322). ІІъ ртомъ письмѣ Шу¬ 
бертъ упоминаетъ съ грустью о распавшемся 
обществѣ, посвященномъ чтенію. Читали тамъ 
классиковъ, между ними Гомера, Чтецами была 
Францъ фонъ ІИоберъ ті Брѵхманъ (сынъ) 
ІЬііІ. 8. 320). 
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Усиленію же его унынія содѣйствовало знакомство съ издателемъ ІдшІеічІогГомъ, 
прозваннымъ Бетховеномъ въ шутку «ПогГ бег Гекіепз», человѣкомъ пре¬ 
краснымъ, добрымъ, но, по словамъ Шуберта, такимъ меланхоличнымъ, что 
онъ, Шубертъ, боится еще болѣе погрузиться въ отчаяніе. Вѣроятно, 
подъ вліяніемъ разговора съ .чтимъ грустнымъ собесѣдникомъ Шубертъ 
Записалъ въ своемъ дневникѣ слѣдующее: «Горе изощряетъ разсудокъ м 
укрѣпляетъ чувство. Радость, наоборотъ, рѣдко заботится о первомъ, изнѣ¬ 
живаетъ второе и дѣлаетъ 
легкомысленнымъ». «Мои 
музыкальныя произведе¬ 
нія — плодъ моего генія и 
моихъ несчастій, а публика 
всего болѣе наслаждается 
тѣмъ, что причинило мнѣ 
наибольшее горе» **. Но у 
такихъ геніевъ, какъ ІІІу 
бортъ, есть великое утѣше¬ 
ніе въ скорби: оно заклю¬ 
чается въ самомъ процессѣ 
творчества 23 . 

Поправленію здоровья ■* 

Шуберта и возвращенію 
его духовной бодрости со¬ 
дѣйствовала его поѣздка въ 


(К\но изЪ помѣщеніи мхзсн имени Ш\ верша яЪ Пѣнѣ. 


имѣніе гр. Устсргази въ Венгріи, гдѣ Шубертъ провелъ шесть мѣсяцевъ. 
Здѣсь онъ написалъ «СгашІ Оно» (ор. 140),- произведеніе, названное авто¬ 
ромъ «Сонатой для фортепіано въ 4 руки» и помѣченное іюнемъ 1824 г. 
Оно нѣсколько обнаруживаетъ вліяніе Бетховена, въ особенности его 2-ой и 
7-ой симфоній, но, тѣмъ не менѣе, полно индивидуальныхъ чертъ самого 
автора. Хотя оно написано для фортепіано, но задумано чисто-симфонически. 
Оно инструментовано Іоахимомъ и такимъ образомъ превращено въ симфо¬ 
нію, представляющую оркестровое произведеніе весьма высокаго достоинства. 


га (ігоѵс. «Л Дісііопагу оГ Мимс лші Мимсілпм». 
Ілнніоп, 1889. Ѵоі. III. р. «ТІО: II. Кгсія»1с ѵоп 
ІІеІІЬогп. «Кгаи?! ЗсІіиЬегІ». \Ѵіеп. 1865. 8. 323- 
Тамъ иомЪщепы н дрѵгіе отрывки изъ дневника 
Шуберта. Изъ шіѵь некоторые поражаютъ своею 
глубокою мудростью, наиримЬръ: «Съ к'Ьрою чело¬ 
вѣкъ нету настъ къ міръ. Она опережаетъ раз¬ 
судокъ и знанія, питому что для пониманія нужна 
вГіра. Она высшій Оазисъ, на которомъ слабый 
разсудокъ воздвигаетъ устои своихъ доказа¬ 
тельствъ. Разсудокъ есть не что иное, какъ ана¬ 
лизированная ііЬра» (іЬЫ. 8. 323). 

21 Огоѵе, «А «Іісііопагу оГМн&іс аші Мішсіаив». 
І.ошіоп. 1889. Ѵоі. III, р. ЗМІ. Оттого великіе компози¬ 
торы, уносясь въ своіі музыкальный міръ, создавае¬ 


мый ихъ творческою фантазіей, иногда забывали 
своп личныя переживанія, которыя далеко не всегда 
отражались въ произведеніяхъ. Такъ, напрпчЪръ, 
Моцартъ создавалъ ясныя, но настроенію, тпо- 
репія. когда самъ въ своей личной жизни былъ 
удрученъ горемъ, заботами п т. п. (Оііо 4аЬп. 
«ЛѴ.-.Ѵ. Могагі». Іячргц*. 1858. III. 5, 128 129, 274. 

4311 — ИО). Бетховенъ писалъ свою столь гдЪтлую 
--ую симфонію, когда находился къ полномъ от¬ 
чаяніи отъ гл\\отм, пылившемся къ его завЪ- 
щанін (см. стр. 10); іі. Огоѵе, «Ііееііюѵеп аші 
Ьіь піпе мтрііоійе*». 2 ей. ЬинЬп. 1891», р. 19. 

Огоѵе. « V йісііопагх оі Мішс апсі Мшнсіашг . 
І.оп(іоп. 1889. Ѵоі. III. р. 311. 


27 * 
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Въ деревнѣ асе написаны Шубертомъ: соната дал фортепіано (ор. 30), 

иаріацін іп> Аз-биг для фортепіано (ор. 35), пЬско.іько вальсовъ да я фор¬ 
тепіано въ 4 и 2 руки, струнный іспартетъ Л нюН (ор. 29) и «Оіѵегіівзстепі 
а Іа Іюп^тоіве» (ор. 54) да я фортепіано въ 4 руки. Въ послѣднихъ дпух'ь 
произведеніяхъ замѣтно вліяніе веигсрскѣй музыки. Въ «Дивертисментѣ»» 
встрѣчается нѣсколько національныхъ пѣсенъ, изъ которыхъ одну Шубертъ 
услышалъ, прохода однажды черезъ кухню, гдѣ пѣла служанка 2а . 1\ъ немно¬ 


гимъ вокальнымъ произведе¬ 
ніямъ этого года принадле¬ 
жатъ: «Ли Новину», «ЛЬеінІ- 
ніепі», «Ііп АЬеіиІгоіЬ», «Еіе<1 
еіпев Кгіе^егв», «Заіѵс ге^іна» 
для мужскихъ голосовъ и для 
нихъ же «(іонііеІГаЬгег» ав и 
«Молитва» на слова .іамоттъ 
Фуке для квартета и соло, г)га 
«Молитва» («Сеѣеі», о]). 139а), 
состоящая изъ 209 тактовъ, 



.Ѵрдіш, выбитая иЪ чести Шуберта (НЮ5 
Работа /', Шефера, 


была написана съ поразитель¬ 
ною быстротою. Въ сентябрѣ 1824 г. графиня прочла эту «Молитву» ПІу- 



Всчеромъ того же дня произведеніе Гнало готово и исполнено по партитурѣ, 
а на другой день— по переписаннымъ партіямъ * 7 . 

Хотя пребываніе въ деревнѣ у графа Зстергази было очень полезно для 
Здоровья Шуберта, которое вполнѣ поправилось, тѣмъ не менѣе, опт. не 
чувствовалъ себя гамъ счастливымъ, жаловался на одиночество п жаждалъ 
увидѣть своихъ друзей въ ВѢнѢ. Впрочемъ, имѣется нѣкоторое осно¬ 
ваніе думать, что и въ деревнѣ) было лицо, кт. которому Шубертъ былъ 
далеко не равнодушенъ, а именно Каролина Зстергази. Ей тогда пошелъ 
17-ыіі годъ. Опа однажды, шутя, спросила Шуберта, отчего онъ ничего 
ей нс посвятитъ? На этотъ вопросъ Шубертъ отвѣтилъ, что не знаетъ, 
какъ это сдѣлать, потому что все, имъ написанное, посвящено ей ' 2Н . Но 
пропасть, отдѣлявшая его отъ графини, вслѣдствіе его сословнаго и про¬ 
фессіональнаго положенія, не допускала въ немъ и мысли о взаимности со 
стороны юной графини и благосклонности къ его сердечному увлеченію 
со стороны ея родителей. Словомъ, какъ бы то ни было, Шубертъ то¬ 
мился въ своемъ уединеніи и, покинувъ, наконецъ, деревню, возвратился 
въ Вѣну. 


25 (ігоѵе, «Л (Іісііопагу оГ Міі$іс лші Мивісіапм». I 27 Это іірпнзвімеіііо ШѵВортп очміь лоГіил. 

І.ошіоп. 1КЯВ. ѴоІ. III, р.ЗИ. .ІаГмашъ (Огоѵо, ІЬІ<І. III, |», ЛЯ). 

=» іьы. іи. р. ліо— ля. > іыа. іи, р. зя. 


212 


















Вт. деревнѣ же написаны Шубертомъ: соната В-<1иг для фортепіано (ор. 30), 
варіаціи въ Ля (Іиг для фортепіано (фр. 35), нисколько вальсовъ для фор- 
тепіано въ 4 и 2 руки, струнный квартетъ А-то11 (ор. 29) и «.Оіѵегііазстепі 
а Іа 1юп§тоіяе» (ор. і.ін фортепіано въ I руки. Въ послѣднихъ двухъ 

произведеніяхъ замѣтно вліяніе венгерской музыки. Въ «Дивертисментѣ» 
встрѣчается нѣсколько національныхъ пѣсень изъ которым» одну Шубертъ 
услышалъ, проходя однажды черезъ кухню, гдѣ пѣла служанка аг \ Къ немно¬ 
гимъ вокальнымъ произведе¬ 
ніямъ этого года принадле¬ 
житъ: «ЛиЛоянп^», «АЬешІ- 
зіегп», «Іщ АЬетІгоІІі», «Іле<1 
еіпея Кгіе^еі’.ч», «Йаіѵе ге^іпа» 
для мужскихъ голосовъ п для 
нихъ же «Оопйеііаіігег» н 
«ріолита» на слова Дамоттъ 
Фуке для квартета и Соло. Эта 
«Молитва» («(іеЬеІ», ор. 139а), 
состоящая изъ 209 тактовъ, 
была написана съ поразитель¬ 
ною быстротою. Вт» сентябрѣ ІН21 г. ерифння прочла эту «Молитву» Шу¬ 
берту за утреннимъ завтракомъ и пред.* . ила му написать на нее музыку. 
Вечеромъ того же дня произведеніе был*» . шово и исполнено по партитурѣ, 
а на другой день— по переписаннымъ партіямъ 

Хотя пребываніе въ деревнѣ у графа Эстсрга.ш было очень полезно для 
здоровья Шуберта, которое вполнѣ понравилось, тѣмъ не менѣе, онъ по 
чувствовалъ себя тамъ счастливымъ, жаловался на одиночество и жаждалъ 
увидѣть своим» друзей въ Вѣнѣ. Впрочемъ, имѣется нѣкоторое осно¬ 
ваніе думать, что и въ деревнѣ было лицо кт* і.*»гором Шубертъ былъ 
далеко не равнодушенъ, а именно Каролина Эе іе пази. Кіі тогда пошелъ 
17-ыіі годъ. Она одн.і дм шути, спросила Шуберта, отчего онъ ничего 
ей не посвятитъ? На этотъ вопросъ Шубертъ отвѣтилъ, что не знаетъ, 
какъ это сдѣлать, потому что все, имъ наннсаиное, посвящено ей ** Но 
пропасть, отдѣлявшая его отъ графини. вслѣдствіе его сословнаго п про¬ 
фессіональнаго положенія, не допускала нт. немъ и мысли о взаимности со 
стороны юной графини и благосклонности къ его сердечному увлеченію 
со стороны ся родителей. Словомъ, как*» бы то ни было, Шубертъ то¬ 
мился въ своемъ уединеніи и, покинувъ, наконецъ деревню, возвратился 
вт» Вѣну. 



5:1 Огоѵ»\ к Л сіісііоцагѵ оГ Мимс аіиі Миаіеіаи*-*. 
Когніоп. 1881). Ѵоі. иі. 

* іы*!. ш, р. зіо—зи. 


а * ,4то ирои.яимони* III \ борта очень .іюбндъ 
.Ілбдашъ (бгоѵе, іЬн). 111, р. 3*І1). 

» ІЫіі. III. р. 311. 
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«/>/' ІЛйШг* к /. //,м югтраціы нЪ ЬалмілТ) Шуберта тою мсе. нажата. 
ІЫгупкм N. фонЪ НЫин.ъя (№22 і.). 
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Первое сочиненіе, которое онъ написалъ по возвращеніи изъ деревни, была 
соната для фортепіано и арпеджіоне 23 А-тоіІ, пом еченная ноябремъ 1824 г. зп . 

Въ 1825 г. Шубертъ написалъ «Лип^е ^ т оппе», которая исполнялась 
Софіей Мюллеръ, прекрасной пѣвицей н весьма образованной женщиной, у 
которой собиралось общество друзей и поклонниковъ Шуберта слушать его 
пѣсни въ ея исполненіи 31 . Въ ея «Ьеііеп иші пасіі&еіаззепе Раріеге» (Ііе- 
гаиз^е^сЬеп ѵоп Лоііапп ІігаГеіі МауІ.іІІі. ДѴіен. 1832) она упоминаетъ с.іѣ- 
дующія произведенія Шуберта 32 , написанныя въ 1825 г.: «Вег Еіизате». «Иіг 
(«гаЬ», «Егаіііеіп ѵопі 8ее» (ор. 52) и др. Кромѣ того, къ 1825 г. относятся: 
«І)ез йЯп^егз НаЬе», «Іш \Ѵаѣ1е», «Рігаіе», «АиГ сіег Вгиске», «ГііІІе Пег 
І.іеЬе», «АІшасІіІ», «НеіткеЬг», «АЬешЦіеіІ Гиг сііе ЕпіГегпІе», «ТоіИеп^тЯ- 
Ьегя Неінпѵеіі», «І)ег Ыітіе КпаЬе», «Ап теіп Нега», «Вег ІіеЫісІіе Йіегн», 
сонаты для фортепіано: А-то11 (ор. 42), В-сІиг (ор. 53), А-(1иг (ор. 120). не¬ 
оконченная С-сІиг п «Похоронный маршъ на смерть Императора Александра I» 
для фортепіано въ 4 руки (ор. 55). Вѣсть о смерти императора достигла 
Вѣны 14 декабря 1825 г. Почему Шубертъ написалъ этотъ маршъ п вообще 
заинтересовался смертью Александра I—неизвѣстно 33 , 

Чтобы вознаградить себя за скуку, вынесенную имъ у Эстер газ и ді). 
томъ 1824 г., Шубертъ рѣшилъ вмѣстѣ съ Фоглемъ посѣтить ихъ излю¬ 
бленныя мѣста лѣтомъ 1825 г. Они отправились 31 марта и возвратились 
въ концѣ октября, побывавъ въ ШтейерѢ. Лимцѣ, ПІтейсрекѢ, ГмунденѢ, 
Зальцбургѣ, Га штейнѣ и пр. Они наслаждались природою въ Дпльикаммер- 
гутѣ, встрѣчали радушный пріемъ со стороны старыхъ друзей и новыхъ 
знакомыхъ и много занимались музыкой. Изъ произведеній Шуберта очень 
понравились пѣсни изъ «Ггаиіеіи ѵопі 8ее», написанныя или передъ отъѣз¬ 
домъ, или во время путешествія 34 , въ особенности «Аѵе Магіа». Въ од 
номъ изъ своихъ писемъ 30 опт» пишетъ: «Мои новыя пѣсни изъ «ГгЯиІеіп 
ѵоіп 8ее» Вальтера Скотта имѣютъ большой успѣхъ. Публика чрезвычайно 
поражена набожностью, выраженною мною въ гимнѣ Пресвятой Дѣвѣ, и мнѣ 
кажется, что каждый слушатель былъ захваченъ впечатлѣніемъ. Думаю, что 
причина заключается въ томъ, что я никогда не насилую себя въ отношеніи 
набожности и не сочиняю гимновъ и молитвъ, не будучи захваченъ рели¬ 
гіознымъ чувствомъ, которое одно есть настоящая, истинная набожность» 3 ' 5 . 


™ Лрпелжіоне млн рпіагге (Гатоііг быль шс- 
гтистру нныіі инструментъ, изобрѣтенный въ ВѢнЬ 
въ 1823 г. <11. ІІіепіакігГ& «Міімк-Ьехікопо. 7. АиІІ. 
ѣеіргір. 1У0Я. 5. 55). 

30 <»гоѵе, «А ііісііопагѵ оГ Миніс аіпі Миьігілпз». 
Ьітніоп. І88!>. III, р. 341. 

31 ІЬЫ. III. р. 341. 

32 ІЬЫ. III, р. 341 

33 ІЬЫ. III, р. 343, 

31 ІЬііІ. III, р. 342. 

15 Шубертъ, не любившій писать письма 
(см. ІЬЫ. III. р. 3(іІ)» па писать ихъ довольно много 
по время этою путешествія. Онъ писалъ о томъ, 


какъ наслаждается прелестями природы и пріят¬ 
нымъ обществомъ. обнаруживаетъ много здраваго 
смысла п даже практическом проницательности 
и рѣдкѵы для него находчивость въ выраженіяхъ 
(ІЬііІ. III. р. 342). 

30 (ігоѵе, ІЬііІ. III. р. 342. Объ искренности въ 
творчествѣ Шуберта гм. ІЬііІ. III. р. 363. Шубертъ, 
изливал въ .музыкѣ свои настроенія, выражаетъ 
чувства, волнующія сердца людей (К. 8сІішпаші. 
нІДсеатшеИе ЙеЬгіГІеп ІІЬег Ми$ік иші Мизікег 2. 
ЛиЯ, І^еіргі^г. 1871. ІІ(]. I 8. 121. Ср. (ігоѵе, «А тІи-Ио- 
пагу о Г ЛІН5ІС аті Миысіапн». Ьотіоп. 1883. ѴоІ. ІП. 
р. 364,365). О религія Шуберта см. іЬЫ. Ш, р. 368. 
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Первое сочиненіе, которое онъ написалъ по возвращеніи изъ деревни. Пыла 
соната для фортепіано н арпеджіоне 23 А-шоІІ. помѣченная ноябремъ 1824 г. 3о . 

Къ 1825 г. Шубертъ написалъ «.Іип^е Хоппе», которая исполнялась 
Софіей Мюллеръ, прекрасной пѣвицей и весьма образованной женщиной, у 
которой собиралось общество друзей и поклонниковъ Шуберта слушать его 
пѣсни въ ея исполненіи 31 . Въ ея «Сеііеп иші пасіі^еіаззепе Раріеге» (Ііе- 
гаиз^е^еЬеи ѵоп •Іоііаии С га Ген Мауіаііі. ѣ іеп. 1832) она упоминаетъ слѣ¬ 
дующія произведенія Шуберта 32 , написанныя въ 1825 г.: «Пег Еіизате», «Піг 
(ігаЬ», «ГгаСіІсіп ѵот 8ее» (ор. 52) и др. Кромѣ того, къ 1825 г. относятся: 
«І)ез йііп^егй ІІаЬе», «Ііп 4Ѵа1<1е», «Рігаіе», «АпГ бег Вгііскс», «Гііііе (іег 
ІлеЬе», «АІітсѣІ», «Неіткеііг», «АЬешІІіеЛ Гиг <1іе ЕпІГегпІе», «ТойІеп^гЯ- 
Ьегз Неіппѵеіі», «Пег Ыішіе КпаЬе», «Ап шеіп Пег/», «Пег ІіеЫісЬе йіегн», 
сонаты для фортепіано: А шоіі (ор. 42), 1) бит (ор. 53). А-сІиг (ор. 120), не¬ 
оконченная С-сІиг н «Похоронный маршъ на смерть Императора Александра I» 
для фортепіано въ 4 руки (ор. 55). ВѢсгь о смерти императора достигла 
Вѣны 14 декабря 1825 г. Почему Шубертъ написалъ этотъ маршъ и вообще 
заинтересовался смертью Александра I—неизвѣстно 33 . 

Чтобы вознаградить себя за скуку, вынесенную имъ у Эстергазн лѣ¬ 
томъ 1824 г., Шубертъ рѣшилъ вмѣстѣ съ Фоглемъ посѣтить ихъ излю¬ 
бленныя мѣста лѣтомъ 1825 г. Они отправились 31 марта и возвратились 
въ концѣ октября побывавъ въ Штопорѣ. Линцѣ ШтеііерекѢ ГмундеиѢ, 
Зальцбургѣ. ГаштейнѢ и пр. Они наслаждались природою въ Зальцкаммер 
гутѣ, встрѣчали радушный пріемъ со стороны старым, друзей и новыхъ 
знакомыхъ и много занимались музыкой. Изъ произведен. -і Шуберта очень 
понравились пѣсни изъ «Кгйиіеіи ѵот йее», написанныя или передъ отъѣз¬ 
домъ, или во время путешествія Зі , въ особенности «Аѵе ЛІагіа». Въ од 
помъ изъ своим, писемъ 33 опт. пишетъ: «Мои новыя пѣсни изъ «1'гаціеіп 
ѵоін 8ее Вальтера Скдття имѢіог; большом успѣхъ. 11 нікл чрезвычайно 
поражена набожностью. ныра;к<ч.ч, мною в*. емимЬ Нр< • . ягой Дѣвѣ, и мнѣ 
кажется, что каждый слушатель <;. захвачен г. впечатлѣніемъ. Думаю, что 
причина заключается въ томъ, чп і никогда нс н.н и. іу ю себя въ отношеніи 
набожности и не сочиняю гимнов. » молимы, не будучи захваченъ рели¬ 
гіознымъ чувствомъ, которое одно есть настоящая, истинная набожность» 3 *. 


+ Лрнеджішій тип уіпішге сГатішг йы.гь ;ич- 
гтнгтрл ішміі пнетруиеить. идойрТпепиын пь ІГГіиі* 
п ь ІіНЗ г, ( II. Ншшинп'о «МпчГк-Ідѵчікоп *, 7 Л нН. 
І.еіргііг. 140И, Й. ло}. 

30 Іігоѵе. Л «Іігіісіпягѵ иГМикТг ліиі .Минским* 
Котіоп. 1884. ІП, р. :йі. 

^ іы<і. ш. і>. ли, 

ІЬмі. Ш. р. 341. 

« іы. іи, р. :из. 

1ІМ.І Ш. р. ш 

Шуберты ш* .іюОиишІи писать ініп.па 
уйм. ІП, р написалъ иѵь доио.іыю много 

во врем и .итого іптеіпегтиія. Онъ п осил ь о томъ, 


кик’іі нами жд лете а шнмигтлчи природы и пріят¬ 
нымъ общееЛ іонъ. оГшару жннаетъ много здраваго 
смысла и ілім- практический ирошіцлте.іыіпгтіі 
и рТыкѵт л.іл ш*т • імѵѵічіінвдті» въ іл.таагепілѵн 
• іійл 1ІІ. р. 

**гч\*\ іЬЫ 131. р. Огіъ искренности щ 

т к г ГИІ Шуберта ч іЬІіі ІП, р, Д6Д. 11І\Гцфгь, 

и і111й. 1 л і*і скол пагтроеиія. выражаетъ 

ч чистка* кмпмдощія сердца дтдоіі |І 1 , ЙНшшашъ 
■ У затопи И*- * ІіпПеп ОЬег Миаік игпі Мимкег- . і?. 
ѴиП. І.еЛріІ-. ІЬі I, |і<| 1 Й. ІііІ. Г|». (ігпѵе, < А «Іігііп- 
пагу <>Г Мідяіс апгі МиьісілП!*». Ьошіоп. ІН89. Ѵоі. III. 
Р -І« I. И» ■ • О религіи Шуберта см. ІЫіІ. III, р, ЗУ8. 
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Изъ Зальцбурга Шубертъ писалъ о сильномъ впечатлѣніи отъ его «Аѵс 
Магіа», а также о томт, сліяніи пТніін Фогля съ аккомнанимснтомъ Шуберта, 
о которомъ было упомянуто яыше (см. стр. 184): «Фогль поетъ, а я акком¬ 
панирую такъ, что нъ эти моменты мы какъ бы одно лицо. Этимъ добрымъ 
людямъ подобное исполненіе кажется чѣмъ-то совершенно новымъ и не¬ 
слыханнымъ» 37 . Шубергь игралъ также свои сочиненія для фортепіано въ 
4 руки, которыя произвели большой эффектъ. Кромѣ того, онъ игралъ и одинъ 
и имѣлъ особенный успѣхъ, исполнял варіаціи изъ сонаты А-шоП ор. 42. О 
своемъ исполненіи (ср. стр. НИ») онъ писалъ: «Здѣсь я игралъ одинъ и не 
безъ успѣха, потому что я былъ увѣренъ, что клавиши ноютъ подъ моими 
пальцами. Если это правда, то я очень радъ, потому что я не выношу про¬ 
клятой стукотни,—даже у великихъ піанистовъ, которые не доставляюсь удо¬ 
вольствія ни моему слуху, ни моему вкусу» 38 . 

Шубертъ переживалъ въ это время свѣтлыя минуты своей жизни. Луч¬ 
шіе члены общества наперерывъ зазывали его къ себѣ, считая величайшею 
честью его посѣщеніе, и некоторые изъ нихъ, переживъ своего любимца, 
уже въ преклонныхъ годахъ любили вспоминать о немъ и съ энтузіазмомъ 
разсказывать о его чудной музыкѣ, о его простотѣ, о непринужденной веселости, 
бившей ключемъ изъ его сердца, далекаго отъ всѣхъ отрицательныхъ сторонъ 
жизни и преисполненнаго величайшаго счастья, даруемаго процессомъ твор¬ 
чества,— творчества безъ труда, безъ усилій, руководимаго неизсякаемымъ 
вдохновеніемъ, уносившимъ генія въ міръ идеальной красоты. Нотъ при¬ 
чина, но которой Шубертъ, несмотря на свое стѣсненное матеріальное поло¬ 
женіе, не чувствовалъ желанія найти себѣ какое-либо мѣсто, которое могло 
бы обезпечить его матеріально, но лишило бы его возможности всецѣло отда¬ 
ваться композиціи. 

Но возвращеніи въ НТшу Шуберту представлялась возможность получить 
мѣсто придворнаго органиста. Но Шубертъ зналъ лучше всякаго другого о 
своей непригодности исполнять какія-либо обязанности, которыя сковывали бы 
его свободу и отвлекали отъ творчества Я9 . Впрочемъ, въ этомъ году онъ 
былъ сдѣланъ какимъ-то «гетріа^аиі» («Егзаіхшаіш») въ Вѣнскомъ Обще¬ 
ствѣ Любителей Музыки 40 . 

Въ Га штейнѣ Шубертъ началъ писать свою 9-ю симфонію, для приго¬ 
товленія къ которой онъ сочинялъ своп квартеты и октетъ 41 (ср. стр. 210). 
Какъ выше было замѣчено, Шубертъ, окончивъ какое-нибудь произведеніе, 
запнра.гь его въ шкафъ, больше о немъ не вспоминалъ а иногда даже со¬ 
вершенно забывалъ о немъ (см. стр. 186). Подобная судьба, вѣроятно, ожн- 


37 Сгоѵе, «Л (Нгііопагу оГМиніс аіні Мимсіапя». 
ЬоіпЬш. 1889. Ѵоі. III, р. 342; ср. ііші. Ш, р. 327. 
И. Ктаяіс ѵоп НеІІЬогп, «Кгаиг ЙсішІктІ». 
\Ѵісп. 18(15, 8. 12*. 

38 Сгоѵе, іЬііі Ш, р, 342. 


39 (ігоѵс, «*А (Іісііопагѵ оГЛІизіс аші Миаісіапа». 
Ьоікіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 313. 

" іыа. іп. р. 343. 

“ ІІшІ. III, р. 340, 34*2, 344. 

« іыа. III, р. 331, 344. 
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Иръ Зальцбурга Шубертъ шкалъ о сильномъ впечатленіи отъ его «Лѵе 
Магіа», а также о томъ сліяніи пѣнія Фогля съ аккомианн ментомъ Шуберта, 
о которомъ было упомянуто выше (см. стр. 181): «Фогль ноетъ, а я акком¬ 
панирую такъ, что въ эти моменты мы какъ бы одно лицо. Зшмъ добрымъ 
людямъ подобное исполненіе кажется чѣмъ-то совершенно новымъ и не¬ 
слыханнымъ» а \ Шубертъ игралъ также свои сочиненія для фортепіано въ 
4 руки, которыя произвели большой эффектъ. Кромѣ того, онъ игралъ и одинъ 
и имѣлъ особенный успѣхъ, исполняя варіаціи изъ сонаты А- нюН ор. 42. О 
своемъ исполненіи (ер. стр. 19(5) онъ писалъ: «Здѣсь я игралъ одинъ и не 
безъ успѣха, потому что я былъ увѣренъ, что клавиши ноютъ подъ моими 
пальцами. Если это правда, то я очень радъ, потому что я не выношу про¬ 
клятой стукотни,—даже у великихъ піанистовъ, которые по доставляютъ удо¬ 
вольствія ни моему слуху, ни моему вкусу* 

Шубертъ переживалъ въ это время свѣтлыя минуты своей жизни. Луч¬ 
шіе члены общества наперерывъ зазывали его къ себѣ, считая величайшею 
честью его посѣщеніе, и нѣкоторые изъ нихъ, переживъ своего любимца, 
уже въ преклонныхъ годахъ любили вспоминать о немъ н съ энтузіазмомъ 
разсказывать о его чудной музыкѣ, о его простотѣ, о непринужденной веселости, 
бившей ключомъ изъ его сердца, далекаго отъ всѣхъ отрицательныхъ сторонъ 
жизни и преисполненнаго величайшаго счастья даруемаго процессомъ твор 
честна творчества безь іруда, безъ усиліи, руководимаго неизсякаемымъ 
вдохновеніемъ, уносившимъ генія въ міръ идеальной красоты. Нотъ при¬ 
чина, по которой Шубертъ, несмотря на свое стѣсненное матеріальное поло¬ 
женіе, не чувствовалъ желанія найти себѣ какое-либо мѣсто, которое могло 
бы обезпечить его матеріально, но лишило бы его возможности всецѣло отда¬ 
ваться композиціи. 

По возвращеніи въ Вѣну Шуберту представлялась возможность получить 
мѣсто придворнаго органиста. Но Шубертъ зналъ лучше всякаго другого о 
своей непригодности исполнять какія-либо обязанности, которыя сковывали бы 
его свободу п отвлекали отъ творчества зэ . Впрочемъ, въ этомъ году онъ 
былъ сдѣланъ какимъ-то «гсшріасапі» («Егеаігішііш») въ Вѣнскомъ Обще¬ 
ствѣ Любителей Музыки 4<> . 

Въ ГаштейнѢ Шубертъ началъ писать свою 9-ю симфонію, для приго¬ 
товленія къ которой онъ сочинялъ свои квартеты н октетъ 41 (ор. стр. 210). 
Какъ выше было замѣчено, Шубертъ, окончивъ какое-нибудь произведеніе, 
запиралъ его въ шкафъ, больше о немъ не вспоминалъ 42 , а иногда даже со¬ 
вершенно забывалъ о немъ (см. стр. 186). Подобная судьба, вѣроятно, ожн- 


зг Гігоѵс, «Л (ІііТіопагу оГМияіі- апіі Миаісіапз». 
І.огніоп. 18811. ѴоІ. III, р. .Іі2; ер. іЬі«І. III. р. 327. 
Н. Кгеікніс ѵоп ІІеІІІюг», «Кгапг ЗгІшЬсгІ». 
\Ѵіеп. 181 іо. 8. 124. 

38 Огоѵе, іЬі<]. III, р. 342. 


30 Огоѵе, «Л (Іісііопагѵ оГМиаіс апіі Мизісіапз». 
Г.опііоп. 1889. ѴоІ. III, р.343. 

« ІЬіЛ. III, |>. 343. 

<1 ІЬІІІ. III. р. 310, 342, 314. 

« ІЫіІ. III. р. 331. 344. 
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дала бы и эту симфонію, если С>ы она не была посвящена Австрійскому 
Музыкальному Обществу, которому была препровождена со слѣдующимъ 
письмомъ автора: «Комитету Австрійскаго Музыкальнаго Общества. Убѣжден¬ 
ный въ благородномъ стремленіи Общества—оказывать поддержку усиліямъ, 
направленнымъ къ процвѣтанію искусства, я, какъ вѣнскій уроженецъ, осмѣ¬ 
ливаюсь посвятить эту мою симфонію Обществу и въ глубочайшемъ у на 
женіп поручаю себя его покровительству. Съ совершеннымъ почтеніемъ Вашъ 
покорный слуга Францъ Шубертъ» 13 . Кизеветтеръ. сообщившій 9 сентября 
1826 г. Обществу о желаніи Шуберта посвятить послѣднему свою симфонію, 
препроводилъ автору сто флориновъ серебромъ, но не въ качествѣ гонорара, 
а какъ знакъ симпатіи п поощренія 44 . Но затѣмъ эта симфонія не упоми 
нается и исчезаетъ безслѣдно 45 . 

Въ 1826 г. было издано шестью издателями 106 произведеній Шу¬ 
берта. Какъ бы ни была низка плата 4Г> , которую Шубертъ получалъ отъ 
издателей за свои сочиненія, тѣмъ не менѣе, въ виду ихъ громаднаго ко¬ 
личества авторъ могт. бы пользоваться нѣкоторымъ матеріальнымъ обез¬ 
печеніемъ. Но друзья Шуберта были такъ бѣдны, что смотрѣли на него, 
по выраженію Блуэрпфсльда, какъ на креза, и пользовались безграничною 
щедростью и беззаботностью композитора, жившаго исключительно въ своемъ 
мірѣ звуковъ н совершенно упускавшаго изъ виду какія-либо практическія 
соображенія. Хотя въ письмахъ Шуберта иногда обнаруживается нѣкоторая 
практичность, но только на словахъ. Такъ, напримѣръ. Бауэрнфельдъ, въ 
письмѣ къ Шуберту (отъ 13 сентября 1825 г.), находившемуся тогда въ 
ШтейерѢ, предлагалъ ему поселиться втроемъ: съ нимъ, Бауэрнфельдомъ и 
Морицомъ Швнндомъ и нанять совмѣстную квартиру 47 . На это предложеніе 
Шубертъ весьма благоразумно отвѣчалъ Бауэрнфельду: «Что касается нашей 
совмѣстной жизни, то хотя она была бы мнѣ очень пріятна, тѣмъ не менѣе, 
знал уже подобные холостые и студенческіе планы, я. въ концѣ концовъ, 
не желалъ бы сидѣть на землѣ между двумя стульями» 48 . Однако, все-таки 
они устроились втроемъ. Бауэрнфельдъ и Швпидъ, подъ предлогомъ веденія 
хозяйства, въ сущности жили на счетъ Шуберта, который но временамъ 
получалъ скудные гроши отъ издателей за свои геніальныя произведенія 4!І . 
Когда получался гонораръ, этому тріо казалось, что оно утопаетъ въ богат 
ствѣ. Деньги бросались направо и налѣво; но вскорѣ онѣ исчезали. Тогда 


43 (ігоге, «Л (ІіИіоплгѵ оГ Міічг ап<1 Ммяісіппч». 
Ьіпііоо. 1889. ѴоІ. III, и.'341 

44 1Ьі<1. III, р. 31». 

Кя существованіе подтверждается также 
с.татьеіі Ьауэрнфельда, «Францъ Шубертъ», ио- 
мЪщсііііон въ «\Ѵіепег 2еі(агІігіГ1 Піг КшЫ, Ідіега- 
Іиг, Тііеаіег иші Мо<1с» 9, 11, 13 іюня 1829 г. 
(ЛіЛ* 69, 70, 71), гдѣ сказано, что «къ числу 
большихъ произведеніи, написанныхъ въ послѣд¬ 
ніе годы, принадлежитъ также симфонія» иаші- 


сапная въ Га ш темпѣ въ 18*25 г., къ котороіі акторъ 
чувствовалъ особенное пристрастіе» (<і. Іігоѵг, 
«Л <ІігІіопагѵ оГ Мііріс аші Мизісіапв». Ьогніоп, 
1889. ѴоІ. ІІІ, р. Ш). 

4Р Іігоѵе, ііжі. Ш, р. ЗН —315. 

47 П. Кгеімвіе ѵоп НеІІЬогп, «Кгап7 ЗсѣнЬсгЬ. 
\Ѵіеп. 1865. 8. 369. 

18 ІЬЫ. 8. 370. 

49 (ігоѵе, «Л ііісііопагу оГМизіс аші Мияісіап5». 
Гош! он. 1889. ѴоІ. ІІІ. р. 345. 
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а Вег ЬШІег». VII. 


мнету на.ш критическія времена. Приходилось отказываться отъ обѣда и про¬ 
бавляться, чѣмъ Богъ послалъ. Но друзья не унывали. Все у нихъ было 
общее. Любили они другъ друга чрезвычайно искренно 50 , проводили каждый 
вечеръ вмѣстѣ въ какой-нибудь гостиницѣ. Веселью и шуткамъ не было 
конца, и только на разсвѣтѣ возвращались друзья домой. Увеселенія въ ресто¬ 
ранахъ сопровождались болію или менѣе значительными возліяніями Бахусу. 
Шубертъ любилъ хорошее вино и въ хорошей компаніи иногда выпивалъ 
лишнее 5| . Послѣ такихъ ночныхъ попоекъ, по утрамъ. Шубертъ снова при¬ 
нимался за композицію, къ которой влекла его неутомимая фантазія. Но такой 
режимъ не могъ не подтачивать физическія силы организма и подготовилъ 
катастрофу, погубившую великаго генія 52 . Все болію и болію угрожающіе 
симптомы болѣзни стали обнаруживаться уже съ февраля 1823 г. (см. стр. 210). 
Лѣтомъ того же года Шубертъ лежалъ въ лѣчебницѣ. Вт. мартѣ 1824 г. онъ 
писалъ, что здоровье его никогда уже не понравится. Посвященіе имъ «въ 
знакъ благодарности» своихъ шести маршей для фортепіано въ 4 руки 
(ор. 40) своему другу, доктору медицины, даетъ основаніе думать, что въ 
1826 г. у Шуберта снова обнаружились признаки болѣзни 53 . 


50 Къ особенности Шубертъ былъ привязанъ 
къ 111 вин л у (Лпіѵѵ. III, 8! ЯН). 

II. КгоЫІо ѵоп ИеПЬогп, «Ггап/ 8еІшЬегІ»* 
\Ѵіі*іі. 1865. 8. 177 —179. 


5 - О болЬзнп Шуберта см. вгоге, А <Ііг1іо- 
пагѵ «Г Мимг ап<1 Мимсіап* . І.огпіоп-1889, Ѵпі, III, 
р. :І37. 338. Ш, 345. 
и ІЫіі. Ш р . 345, 
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НТжоторые изъ друзе іі Шуберта, сознавая, что онъ губитъ себя подоб¬ 
нымъ образомъ жизни, побуждали его искать мѣсто, надѣясь, что исполненіе 
опредѣленныхъ обязанностей внесетъ больше регулярности н строгости въ 
его поведеніе. 

Подходящій случаи не замедлилъ представиться. Осенью 182(5 г. откры¬ 
лась вакансія на мѣсто придворнаго вице-капельмейстера, которое занималъ 
Эііб.іеръ, получившій постъ главнаго капельмейстера. Но попытка Шуберта 
оказалась тщетной; мѣсто досталось Нейгл ю. въ силу императорскаго декрета 
27 января 1827 г. Шубертъ въ подобнаго рода неудачахъ утѣшалъ себя 
тѣмъ, что мѣста, которыхъ онъ добивался, доставались достойнымъ людямъ, 
каковыми онъ считалъ всѣхъ своихъ счастливыхъ соперниковъ ’ 1 . Послѣ этой 
неудачи Фогль сталъ хлопотать о томъ, чтобы Шуберту досталось мѣсто 
третьяго дирижера придворнаго театра, которое занималъ Карлъ Кребсъ, 
отозванный въ 1827 г. въ Гамбургъ 55 . Дюпорт». театральный администраторъ, 
къ которому Фогль обратился, сказалъ, что полученіе этого мѣста будетъ 
зависѣть оттого, насколько успѣшно Шубертъ напишетъ предложенныя ему 
сцепы для театра. Главную роль должна была исполнять г-жа Шехнеръ, 
голосъ которой къ тому времени уже ослабѣвалъ. Поэтому написанной 
Шубертомъ для нея аріей опа осталась недовольна и послѣ первой репетиціи 
съ аккомпанпмснтомъ фортепіано попросила автора кое-что измѣнить. При ре¬ 
петиціи съ оркестромъ обнаружилось, что послѣдній заглушаетъ пѣвицу, 
поэтому и оркестровую партитуру нужно было передѣлать. По Шубертъ, при 
всей своей мягкости и добротѣ, былъ чрезвычайно упрямъ, когда дѣло каса¬ 
лось его сочиненій, и онъ наотрѣзъ отказался сдѣлать какія-либо измѣненія 
въ своемъ сочиненіи. При такихъ условіяхъ Шубертъ, конечно, не могъ полу¬ 
чить того мѣста, котораго домогался йв . 

Нѣкоторымъ утѣшеніемъ для Шуберта, послѣ этихъ неудачъ, могли 
служить полученныя имъ письма отъ лейпцигскихъ издателей; Пробста, 
Крейтконфа и Гертеля. Письма эти обнаруживали, что извѣстность его стала 
распространяться далеко за предѣлы не только Вѣны, по и Австріи, впрочемъ, 
самое содержаніе писемъ представляло мало отраднаго для Шуберта. Пробеги 
находитъ музыку его странною, мало доступною для публики и проситъ его писать 
болѣе понятно, а Крейткопфъ ставитъ условіемъ, чтобы Шубертъ не требовалъ 
иного гонорара за свои сочиненія, кромѣ лишь нѣсколькихъ экземпляровъ 57 . 

Другимъ утѣшеніемъ для Шуберта было исполненіе его «ХаеЫйеІІе» въ 
Вѣнскомъ Музыкальномъ Обществѣ 2о января 1827 г. г ’ 8 . Къ этому году 


М- (ігоѵе, «А (Іісііипагѵ о( МіівІс аші Міікісіаіівв. 
І.СШСІЛП. 1889, Ѵоі- III. 

II. Ніеішіші, о Мпмк-Бехікоп.ѵ 5, ЛиП. І.сіргцг. 
1900. 605 606. 

(ігогс, и А (Ііеііогыгу оГ Ми&іс аші Мііэісілпа». 
І.ошіоп. 1889. ѴоІ, III, [і. ІИ5-34Г». Тіо этому 
поводу Гроу замѣчаетъ, что Шубертъ своимъ 
упрямствомъ походитъ на Бетховена п Шумана, 


тогда какъ Моцартъ и Мендельсонъ, конечно, 
измѣнили бы свои сочинен іл къ угоду исполни 
теля іі.ін исполнительницы и притон ъ такъ, что 
отъ этого само сочиненіе нисколько не постра¬ 
дало бы (іЬнІ. НІ, іи.’і—346). 

47 ІЫіІ. III. р. ЗІГ». 

м ІЬііІ. III, р. іНб. Зто произведеніе было 
чинено въ сентябрѣ ІКі>6 г, (іЫб. III, р. 341», 38(^ 


т\ 




относятся варіаціи Шуберта для фортепіано въ 4 руки на тему изъ оперы 
«Магіе» Герольда яЭ , комическое тріо «I>іе НосІі/еіІзЬгаІен» (ор. 104) й0 , 
«іХасІіІ^езапз' іш ЛѴаЫе» (ор. 139) для 4 мужскихъ голосовъ н 4 валторнъ. 
«ГгШіІіщр>1іс(1» также для 4 голосовъ и серенаду «Хо^епнІ Іеіяе», для альта 
соло и 4 женскихъ голосовъ, на стихотвореніе Грігаыіарцера, написанное по 
случаю дня рожденія одной молодой дѣвушки. Шуберта попросили написать 
музыку на это стихотвореніе, прочитанное имъ раза два. Черезъ день 
пли два партитура была готова. Эта серенада была исполнена въ саду при 
лунномъ свіітіі и привлекла громадную толпу, очарованную чудной музыкой 



для тенора соло п \ мужскихъ голосовъ съ ак- 
компапиментомъ фортепіано. Оно написано очень 
высоко и представляетъ значительныя трудности 
для исполненія (іЫіі.» III. р. :Ц4). 


(.гоѵе . Д (Іісііопягу і>Г Мияіс лші Мизісіап»». 
І.ошіоп. 1 8X9. \оІ. III. і». :И(і. 

00 Н>і<1. III. і). Зін. ' 

01 ІЬіН. III. р. 347 





, іомЪ, аЪ но/поро.иЪ скончался ШуЛѵртЪ. 



Ч 



VI. 


Ъ 1827 г. Шубертъ принялся писать онеру «СігаГ ѵоп 
ОІсісІіепя, на либретто Ііауэрнфельда, въ состанлепіі! ко 
тора го принималъ участіе, кажется, и М а ир гоферъ ]|[ѵ 

бортъ написалъ лишь эскизъ, манускриптъ котораго обо 
знаменъ 17 іюня 1827 г. Сорокъ лѣтъ спустя Горбокъ 
принялся инструментовать -лотъ эскизъ по указаніямъ, 
весьма точнымъ и полнымъ, самого автора. Но за смертью 
Гербека работа эта осталась неоконченной 

Едва ли не къ самымъ замѣчательнымъ произведеніямъ, написаннымъ 
Шубертомъ въ этомъ году, принадлежать оба тріо: Н-сІиг (ор. 90) и Кз-биг 
(ор. 100) 1 2 3 и циклъ пѣсенъ на стихотворенія Вильгельма Мюллера «\ѴіпІег- 



1 (ігоѵе, &А сіісііопдгу оГМизісатІ Мимсіапя». 
Ілшіоп. 18811. Ѵоі. Ш, |і. :Н7. 

а іьііі. іи, і». :ш. 

2 ІЫіІ. III. р. 348. Эти тріо были написаны 
мл піаниста Ііоклста, скрипача КІІушілнцшл и 
віолончелиста . Іішке. Когда эти тріо были испол¬ 
нены у ПІііауііл, то Ьоклстъ (о немъ см. Н. Іііи- 

шаіш» «Мибік-Іл'Хікопн. 7. ЛиП. І.еіргі^ 1909. 8. 157) 
ноцікюпалъ ру ку Шуберта п воскликнулъ, что 
едва ли кто-либо инъ общества шпинѣ сознаетъ, 
какое сокровище оно имѣетъ въ лицѣ Шуберта 


< II. Кгсіэъіс гои ИеІІЬоги, «Кгапх 8сЬиЬег(». \Ѵіеп. 
1863, 8. 408). О. Іігоѵе, «Л ІИсІіппагу оГ Мимс 
лші Мизіеіапя». Ьогніоп, 1889. Ѵоі. III, р. 560.—О 
тріо Шуберта см. К. Ксіштапп, «(іеялтшеПе 
-ЧсІігіПсн НЬег Мияік иті Минікег». 2. ЛиП. Іднрхіі:, 
1871. на, Г 8. 178 170. Шуманъ особенно любилъ 

К*-(]иг’иос тріо. іігоѵе обращаетъ вниманіе на 
сходство начала Лііоро въ С-сІиг’иоіі симфоніи 
Шумана съ Лініаніе тріп Шуберта ((ігоѵе, \ 
Оісііопагѵ пГ Миаіс ап<1 Мііаісіапа». І.опііоп. 1880. 
Ѵоі. III, р. 357). 
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[ч ім* 113 * 1 . которыхъ первыя 12 были начаты въ февралѣ 1827 г., л осталь 
ши 1*2 написаны ію возвращеніи изъ Граца, откуда Шубертъ прДідалъ въ 
іМміѵ 27 сентябри ІѴІ7 г. Шубертъ полумиль приглашеніе пріѣхать въ 
Грацъ отъ адвоката Карла Нпхлера. въ домѣ котораго собирались художники 
актеры, поэты, пѣвцы музыканты н ир. *. К. Пахлсрь и ею семья прішлдле 
жали къ горячимъ поклонникамъ Шуберта, которыіі провел ь у иихъ мрезвы 
маііно пріятно время, наполненное прогулками, пикниками и музыкой. Вѣро¬ 
ятно. въ Грацѣ были неписаны Ішргошріиз> п «Моішміі.ч тизіеліз" 

До огьѢзда въ Грацъ Шубертъ былъ избранъ въ число нрсдстаіште.н и 
.Музыкальнаго Вѣнскаго Общем ши на что онъ отвѣтилъ благодарственнымъ 
письмомъ 12 іюня 1*27 г 

Весной этого года (26 марта) умеръ Бетховенъ. Лежа ил смертномъ 
одрѣ, онъ просматривалъ пѣсни Шуберта, принесённыя ему Шиндлеромъ, 
дивился генію ихъ ангора, жалѣлъ, что раньше не познакомился съ нимъ 
ближе, п предсказывал;, ему громкуы славу 

Шубертъ, узнав ■ объ оиш моіі болѣзни іи монена, пошелъ къ нему. Но 
смерть уже витала пи '• чюіючі в помѣшала сближенію двухъ геніевъ. 
Возвращаясь съ но\,.р,. I. ч.п.чк. Шубертъ <;і. Фр. Лахііеромъ и Ранд- 
гартішееромъ зашел* г* ч ; шягргбоюі.п» вина и выпилъ два стакана: 

первый въ намять Кегхоне.на. и ві;ц*>й і тою, кто первый изъ нихъ трехъ 
послѣдуетъ за Інѵгхопепомь Первымъ оказался Шубертъ 

18*28 годъ—послѣдній въ жизни Шуберта. Въ началѣ этого года ни 
малѣйшаго предчувствія близкой кончины Шуберта ни у него, ни у его 
родственниковъ и друзей не было. Онъ обнаруживалъ свою обычную плодо¬ 
витость и создалъ въ этотъ послѣдній годъ своей жизни цѣлый рядъ шедев 
ровъ. Къ числу произведеній, относящихся къ этому времени, принадлежатъ: 
«I >іе 8ісгпе» (ор. 96, № 1), «Пег ЛѴіпІегаЬепб», симфонія С-(1иг, ораторія 
«.Мігіаш Зіе^ез^езап^», «ЛиГ бет 8ігот» для пѣнія съ валторной (ор. 119), 
«ГеЬепзІіігте» (ор. 144) для фортепіано въ 4 руки, гимнъ Св. Духу для 
дву хъ хоровъ съ духовыми инструментами (ор. 154). пѣсня «ЛѴіеіІегзсЬеіп», 
«ЛПеито» Ез-пюИ для фортепіано. «ЛІІе^теІіо» Кз-биг для фортепіано, 
фуга для ((юртсіііано въ 4 руки, «Сгаші Кошіеаи» (ор. 107) для фортепіано 
въ 4 руки, месса въ Кз-биг, 92 оіі псаломъ для баритона н хора, сборникъ 
пѣсеиъ «бсЬуѵапеп^езаіііг», сонаты для фортепіано въ В-биг. С пюіі и А-биг. 
«Вепебісіиз» къ мессѣ въ С-биг (ор. 48), «Пег Нігі аиГ беп Геізеп» для 
пѣнія съ кларнетомъ (ор. 129), струнный квинтетъ съ 2 віолончелями 


4 (ігоѵе, «А ііісііопагѵ оГМизігатІ Мизісіапз». 
І.пшіоп. 1889. Ѵо}. III, р.*347. II. КгоІ88І(* ѵоп НеИ- 
Ьогп, "Ггапг 8сЪиЬсгі.» \Ѵіеп. І8(к>. 8. 394—401. 

5 Огоѵе* «Л ііісііопагѵ оГ Мизіс аші Мияі- 
сіапви. Ьогкіоп. 1889. Ѵоі. ІИ, р. 347. 

« ІЬііІ. III, р. 348. 

7 ІЬісІ. Ш, р . 346. 


н <ігоѵе, іЬі<1. III. р. 346—347. Въ числѣ факель¬ 
щиковъ на погребеніи Бетховена былъ Лаблашъ. 
Для этого знаменитаго итальянскаго баса III ѵ- 
бертъ написалъ три произведенія (ор. 83) на 
итальянскій текстъ: «ІУіпсапІо», «II Іга<1ііог», «II 
тосіо» и посвятилъ названное пѣвцу (іЬІб. III. 
р. 347, 381). 
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VI. 


Ъ 1827 г. Шубертъ принялся писать онеру а О га Г ѵоп 
Оіеіеііеп», на либретто Ьиуэрпфельдп* »ъ составленіи ко¬ 
тораго принималъ участіе, кажется, и Майргоферь Шѵ 
бертъ написалъ лишь эскизъ, манускриптъ котораго обо¬ 
значенъ 17 іюня 1827 г. Сорокъ лѣтъ спустя Гербе къ 
принялся инструментовать этотъ эскизъ по указаніямъ, 
весьма точнымъ и полнымъ, самого автора. Но за смертью 
Гербека работа эта осталась неоконченной *. 

Едва ли не къ самымъ замѣчательнымъ произведеніямъ, написаннымъ 
Шубертомъ въ этомъ году, принадлежатъ оба тріо: В-<1иг (ор. 99) и ГСя-биг 
(ор. 100) и циклъ иѣсенъ на стихотворенія Вильгельма Мюллера «ЛѴіиІег 



1 Іігоѵк, «А сіісііоѵіагѵ оГМиніс ліні Мимсіапн». 
Голііол. ІШ, Ѵо]. III, »; З'ы. 
у ІЬнІ. III, [>. ;Н7. 

3 ІЬЫ. ЛІ. р. 348. Зтіі тріо были написаны 
для піаниста Коклет.т, скрипача Шуішлпцнга и 
віолончелиста ■ Iіі іік**. Когда эти тріо были испол¬ 
нены ѵ ІІІііиѵнп, то Ііоклстт. (о номъ см. 11. Шг- 
таипя «МивіІс-Іл»*ік'т». 7. АиІІ. ЬЫрхф Й ‘ 
поцѣловалъ руну Шуберта н шісклнкіі) лъ. что 
едва лн ктікиібо изъ общества вполнѣ сознаетъ, 
какое сокровище оно имѣетъ въ лицѣ Шуберта 


(II. Кпчздіп ѵоп НеІІЬогн, «Кгапк ЗсЬиІюгІ . \Ѵіоп. 
1863, 8* 408). (і. Іігоѵе, «А Пісііопагу оГ Мимс 
ап»І Мшгісілпн». І.ошіоп, 18КУ. Ѵоі. Ш, р. 360.—О 
тріо Шуберта гм. 11. Нсѣитапп, иСенатіпеНі* 
8сІігіГіеп йЬег Микік иші Мияіксг». 2. АиІІ. І.еірхііг, 
1871. Иіі. I. 8. 178 171). Шуманъ особенно любилъ 

К*-<1иг*ш>е тріо. Кгпѵе обращаетъ вниманіе на 
сходство начала Аііаро въ С-сІиічюіі симфоніи 
ПЬмана съ Ліпіапіе тріо Шуберта (Огоѵе. Л 
ІЯсііопагѵ оГ Мизіг аші Мизісіапз». І.огніоп. 1881). 
\ оі. III. р. 357). 
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геізе», іізі» которыхъ нервы» 12 выли начаты въ февралѣ 1827 г., а осталь¬ 
ным 12 написаны по возвращеніи изъ Граца, откуда Шубертъ пріѣхалъ въ 
Вѣну 27 сентября 1827 г. Шубертъ получилъ приглашеніе пріѣхать въ 
Грацъ отъ адвоката Карла Пахлепа, въ домѣ котораго собирались художники, 
актеры, поэты, пѣвцы, музыканты и ир. 1 * * 4 . К Пахлеръ и его семья принадле¬ 
жали къ горячимъ поклонникамъ Шуберта, который провелъ у нихъ чрезвы 
чаііно пріятно время, наполненное прогулками, пикниками и музыкой. Вѣро¬ 
ятно, въ Грацѣ были написаны «Ітрготріия» п «Мотепіз тияісаЬ» 5 * . 

До отъѣзда въ Гранъ Шубертъ былъ избранъ въ число представителей 
Музыкальнаго Вѣнскаго Общества, па что онъ отвѣтилъ благодарственнымъ 
письмомъ 12 іюня 1827 г. в . 

Весной этого года (26 марта) умеръ Бетховенъ. Лежа на смертномъ 
одрѣ, онъ просматривалъ пѣсни Шуберта, принесенныя ему Шиндлеромъ, 
дивился генію ихъ автора, жалѣлъ, что раньше нс познакомился съ нимъ 
ближе, и предсказывалъ ему громкую славу 7 . 

Шубертъ, узнавъ объ опасной болѣзни Бетховена, пошелъ къ нему. Но 
смерть уже витала надъ Бетховеномъ и помѣшала сближенію двухъ геніевъ. 
Возвращаясь съ похоронъ Бетховена, Шубертъ съ Фр. Лахиеромъ и Ганд- 
гарти торомъ зашелъ въ таверну, потребовалъ вина н выпилъ два стакана: 
первый въ память Бетховена, а второй за того, кто первый изъ нихъ трехъ 
послѣдуетъ за Бетховеномъ. Первымъ оказался Шубертъ 8 ... 

1828 годъ—послѣдній въ жизни Шуберта. Въ началѣ этого года ни 
малѣйшаго предчувствія близкой кончины Шуберта ни у него, ни у его 
родственниковъ и друзей не было. Онъ обнаруживалъ свою обычную плодо¬ 
витость и создалъ въ этотъ послѣдній годъ своей жизни цѣлый рядъ шедев¬ 
ровъ. Къ числу произведеній, относящихся къ этому времени, принадлежатъ: 
«Оіе 81егпе» (ор. 66, № 1), «Пег М'іи.ІегаЬешІ», симфонія С-0 иг, ораторія 
«Мігіаш 8іе^е8@ , еяапд‘», «АиГ сіеш 81 гот» для пѣнія съ валторной (ор. 119), 
«ГеЬепйІіігте» (ор. 144) для фортепіано въ 4 руки, гимнъ Св. Духу для 
двухъ хоровъ съ духовыми инструментами (ор. 154). пѣсня «\Ѵіе<1егзс1іеіп», 
«АІІс^го» Ез-пюіі для фортепіано, «А11с«теІіо» Ей-<1иг для фортепіано, 
фуга для фортепіано въ 4 руки, «Огаші Ношіеаи» (ор. 107) для фортепіано 
въ 4 руки, месса въ Ей-<Іиг, 92-ой псаломъ для баритона и хора, сборникъ 
иѣсенъ «8с1іхѵапспіге$аіі<г», сонаты для фортеішню въ В-<1иг, С-іпоІІ и А-(іиг. 
« Воней ісінй» къ мессѣ въ С-<Іиг (ор. 48), «Пег ІІігІ апГ <1еп Геізеп» для 
пѣнія съ кларнетомъ (ор. 129), струнный квинтетъ съ 2 віолончелями 


1 Огоѵе. «А (Іісііопагу оГ Мизіс аші Мизісіатм». 

І.огніоп. 1889. ѴоІ. III, р. 347. II. Кгсіззіе ѵоп Неіі- 

Ьогл. «К га иг ЁсЬибегІ.» \Ѵіеп. 1866. 8. 394—401. 

4 (Згоѵе. «Л (Іісііопагу оГ Мимс аікі Миаі- 

еіапа». Ьопгіоп. 1889. ѴоІ. ІІІ, р. 347. 

с ІЬнІ, III, р. 348. 

т ІЬмі. Ш, р. 346. 


Й (ігоѵе, іЬісі. ІІІ. р. 346—347. Къ чиглЪ факелъ- 
пшковь на погребеніи Бетховена былъ Лабллшъ. 
Для этого знаменитаго итальянскаго баса Шу¬ 
бертъ написалъ три произведенія (ор. 83) на 
итальянскій текстъ: «І/іпсппІо», «II Ігаііііог». «II 
шоііо» и посвятилъ названному нТівцѵ (іЬііі. ІІІ. 
р. 347, 381). 
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(ор. 1(53) и «Тапішп ег^о» 9 . Изъ этого списка ішдио, что въ послѣдній годъ 
анізнп Шубертомъ были написаны, въ числѣ другихъ произведеній, самая 
болі.шая изъ его симфоніи и месса, его первая ораторія, одно изъ лучшихъ 
его камерныхъ произведеній, нисколько сонатъ для фортепіано и рядъ іГЙсенъ, 
принадлежащихъ къ лучшимъ изъ т'Ьхъ, которыя написаны авторомъ 10 . 

Въ этотъ послѣдній годъ своей жизни Шубертъ рѣшился дать концертъ, 
составленный изъ собственныхъ произведеній. Концертъ привлекъ массу 
публики и принесъ автору чистой прибыли 800 гульденовъ, которые, конечно, 
были очень скоро израсходованы и . Концертъ состоялся 26 марта. 

Въ тотъ же мѣсяцъ Шубертъ началъ писать свою С-сІиг’пую симфонію, 
которую ему ни разу не пришлось слышать въ оркестровомъ исполненіи. 
Она была исполнена впервые въ лейпцигскомъ ГевандгаузѢ 21 марта 1839 г. 
благодаря Шу ману 12 , который, въ бытность свою въ Вѣнѣ, посѣтилъ могилы 
Кетховена и Шуберта и, вспомнивъ о братѣ послѣдняго, Фердинандѣ, сдѣ¬ 
лалъ ему визитъ. У Фердинанда Шуманъ нашелъ массу рукописен Франца 
Шуберта, между ними и С-іІиг’ную симфонію. Съ согласія Фердинанда опа 
была послана Мендельсону 14 въ Лейпцигъ, гдѣ, какъ выше сказано, была 
исполнена и послѣ этого издана фирмою «Крейткопфъ и Гсртель» 1+ . Въ 
Этой симфоніи, но мнѣнію Шу мана, «кромѣ мастерской музыкальной ком¬ 
позиторской техники, чувствуется жизнь во всѣхъ фибрахъ, колоритъ до 
мельчайшихъ нюансовъ, вездѣ глубина содержанія, выразительность всѣхъ 
частностей, и, наконецъ, повсюду разлитъ тогъ романтизмъ, который извѣстенъ 
и изъ другихъ произведеній Шуберта. II эта небесная ширь («Ііезе Нітт- 
Ііясііе Капуе) ,г ’ симфоніи, подобная толстому роману въ 4 томахъ Жана 
Поля, который никакъ не можетъ окончиться—на томъ прекрасномъ осно¬ 
ваніи, чтобы читателю дать возможность самому создать заключеніе. Какъ 
услаждаетъ эго богатство, разсыпанное повсюду, тогда какъ у другихъ конца 
приходится бояться, н такъ часто сокрушаешься, какъ бы не ошибиться. 
Выло бы непонятно, откуда Шубертъ добылъ это игривое, блестящее ма¬ 
стерство въ обращеніи съ оркестромъ, если бы не было извѣстно, что этой 


9 (лгоѵе. «А (Іісііопагѵ оГ Ми&іс аші Мивісіаім». 
Коікіоп. 1881 ). ѴоІ. III, р/348—3*9, 381. 
ю іьы. іи, р. :нэ. 

11 ІІжІ. III, р. 330. Между прочим!., на эти 
деньги Шубертъ покупалъ билеты на концерты 
Паганини, пріѣхавшаго въ то время въ НѢну, и 
себѣ, и своим ъ друзьямъ, которые находили, что 
ѵ ІІІѵберта денегъ неисчерпаемое количество 
ІіЬііІ. III, р. 350). 

13 ІЬііІ. III, р. 336. 

13 ІЬі(1. III, р. 356. 

11 В. ВсЬишапп, «КскаиипеИе КЫтПен йЬег 
Милік и ті Мняікег». 2. АСіІІ. Ідмрхі^, 1871. ІѢІ. II. 
Я 1:18—139. 

15 По поводу длиннотъ у Шуберта Пгоѵс гово¬ 
рить: «Сколько красотъ въ этихъ дліінііотііхъ, напри¬ 
мѣръ: въ І-мъ АІІе^го А-шоІГноіѵ или И-ііііг’нокі 
сонаты, <і-<1ііг’еіой фантазіи-сонатѣ, въ обоихъ 


Характеристическихъ маршахъ, Ітргошріия п 
МошепЬ шизишЬ, менуэтѣ въ Л-пюІГномъ квар¬ 
тетѣ, варіаціяхъ въ І)-то1Гном ь квартетѣ, финалѣ 
въ ІЩііг’номъ тріо, въ первыхъ двухъ частяхъ 
или тріо въ струнномъ квинтетѣ, обѣихъ частяхъ 
ІІ’ПіоіГной симфоніи, чудномъ антрактѣ въ томъ 
же топѣ въ «Розамундѣ», финалѣ 10-іі симфоніи: 
какое обиліе идей, внезапныхъ сюрпризовъ, чуд¬ 
ныхъ переходовъ, какой необыкновенный наносъ 
въ мелодіи н модуляціи, какое совершенство въ 
пріемахъ, приводящихъ васъ въ соприкосновеніе 
съ привѣтливой, нѣжной, страдающей личностью 
композитора! Кто во всемъ музыкальномъ мірѣ 
быль въ состояніи лишь приблизиться ко всему 
этому? За такую волшебную экспрессію, какъ въ 
Аз-йІіг номъ Ашіапіиш (ор. 91, ЛІ 2), всякое много¬ 
словіе можетъ быть прощено» (іЬнІ. III, р. 364). 
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ІІрчерЪ оЪ честь Шуберта ѵ /. фопЪ ІНпауші. І’исупоыЪ )1. фонЪ Шйпн,\а (1868 и). Музе и имени Шуберта вЪ КѢнѢ. 















































симфоніи предшествуетъ шесть ,6 , и она написана нъ самомъ зрѣломъ воз¬ 
растѣ. Необыкновенным'!. талантомъ нужно назвать того, который вь свою 
жизнь такъ мало слышалъ изъ своихъ инструментальныхъ сочиненіи и, тѣмъ 
не менѣе, достнгнулъ такого оригинальнаго трактованіи оркестровой массы 

и инструментовъ, разгова¬ 
ривающихъ между собой 
подобно человѣческимъ го¬ 
лосамъ и хору 17 . Такого 
обманчиваго и поразитель¬ 
наго сходства съ человѣ¬ 
ческими голосами н нигдѣ 
не встрѣчалъ, за исклю¬ 
ченіемъ многихъ бетхо- 
венскнхъ симфоній. Оно 
противоположно Мейербе- 
ровскому трактованію че¬ 
ловѣческихъ голосовъ. Пол¬ 
ная независимость этой 
симфоніи отъ бетховен- 
скихъ есть другое доказа¬ 
тельство ея созданія въ 
зрѣломъ возрастѣ. Здѣсь 
можно видѣть, какъ пра¬ 
вильно и разумно прояв¬ 
ляется геній Шуберта. Со¬ 
знавая свои болѣе скромныя 
силы, Шубертъ избѣгаетъ 
подражать 11 р ичудлн в ы мъ 
формамъ и смѣлы мъ отно¬ 
шеніямъ, встрѣчаемымъ въ 
, позднѣйшихъ произволе- 

СнимокЪ сЪ гипсовой модели памятника Шуберта. . 1 

ііійчъ Ьетховена. Шубертъ 
предлагаетъ намъ произве- 
деніе изящнѣйшей формы, но, тѣмъ не менѣе, съ новыми сложностями, 
нигдѣ слишкомъ не удаляясь отъ средоточія и всегда къ нему возвращаясь. 
Такою эта симфонія покажется всякому, кто ее часто слышитъ. Сначала, 
подобно всему на первый взглядъ необычному, всякаго можетъ смутить 
блескъ этой симфоніи, новизна инструментовки, ширина формы, прелестное 


оГ Микіг лші Мнмсіапя». Ьошіои. ІЬНЧ. Ѵо]. ІИ. 
р. 375). 

ч іыа. ш, |>. 362. 


16 Шуманъ гмита і*тъ С-іІиг'нѵю симфонію 7-іі: 
на самомъ дЪлЪ она 10-ал (Пгоѵс, «А Лісііонагу 





разнообразіе чувства и совершенно новый міръ, въ который она насъ пе¬ 
реселяетъ; но и тогда все-таки остается пріятное чувство, какъ отъ пре¬ 
лестнаго. сказочнаго п волшебнаго представленія. Чувствуется, что компо¬ 
зиторъ былъ вездѣ мастеромъ своего дѣла. и связность становится со вре¬ 
менемъ все яснѣе. Это впечатленіе самоуверенности тотчасъ же получается 
отъ роскошнаго, романтическаго вступленія, хотя тутъ кажется все окутаннымъ 
въ непроницаемую таинственность. Совершенно новымъ является переходъ 
вступленія въ АПе^го. Темнъ кажется нензмТшнвішімси, и мы незамѣтно 
причалили къ берегу. Анализъ отдѣльныхъ частей не доставитъ удоволь¬ 
ствія нн намъ, ни другимъ. Нужно было бы переписать всю симфонію, 
чтобы дать понятіе о проникающемъ ее характер!). Только о второй части, 
говорящей намъ такими трогательными голосами, я не могу умолчать. ІТъ ней 
есть мѣсто, гдѣ валторна звучитъ какъ бы издали и, кажется мнѣ, изъ со¬ 
всѣмъ другой сферы. Не!) прислушиваются, какъ-будто гость съ небесъ спу¬ 
стился въ оркестръ» 18 . 

Въ март!) же написаны ораторія «Мігіат 8 іеі, г е 5 ^е 5 ап^» и «АиГбст 8 ігот» 
на слова Релмнтаба для сопрано п валторны съ аккомнанпментомъ форте¬ 
піано (ор. 119) ,э . Вѣроятно, въ апрѣлѣ былъ написанъ С-бигТшн кипи 
теть (ор. 163), «признанный теперь не только лучшимъ произведеніемъ 
камерной музьіки Шуберта, но н однимъ изъ лучшихъ образцовъ этого рода. 
Главное отличіе этого квинтета заключается въ двухъ віолончеляхъ. Этому 
квинтету присуща вся поэтичность О-біігнаго квартета, но безъ тѣхъ чрез¬ 
мѣрныхъ длиннотъ 20 , которыя являются постояннымъ препятствіемъ къ его 
исполненію. А( 1 а§іо этого квинтета, торжественное п прекрасное, способно 
привести іп» восторгъ своими мелодіями н захватываетъ слушателя безостано¬ 
вочнымъ возрастаніемъ своего интереса; а тріо въ скерцо, само по себѣ 
н по своему положенію, до того драматично, что трудно найти выраженія, 
могущія дать понятіе о красотахъ этой музыки» 21 . 

Въ маТ» Шубертъ написалъ «Гимнъ Он. Духу» для 8 мужскихъ голосовъ 
съ аккомнанпментомъ фортепіано, который въ октябрѣ авторъ переложилъ на 
духовой оркестръ. Это произведеніе было напечатано въ 1847 г. подъ ор. 164--. 
Въ маѣ же Шубертъ написалъ «характеристическое АІІс&го» для форте 
піано въ 4 руки (въ сущности—перву ю часть сонаты, появившейся нѣсколько 
лѣтъ спустя подъ названіемъ «ГеЬепззШгше» подъ ор. 144), «А Песто ѵіѵасс» и 
«АНедтеІІо» Еа-биг н Ек-тші для фортепіано и «М’іебегзсЬеіп» 23 . Въ іюнѣ 


,Й К. 8с1штапп. «ОсзаттеНе 8сІігіЛеп йЬгг 
Микік шкі Мизікег. 2. АиІІ. І.еірхі^. 1871, ІЫ. II 
8. ІИ —112. Ср. (ігііѵі*, «А (Іісііопагѵ оГ Мимс апіі 
Мхійісіапй». Ьотіоп. 188*). Ѵоі. III, р. 3(>3, гдЬ также 
указаны другія красоты этоіі симфоніи. Тамъ, 
между прочти,, упомянута любовь Шуберта къ 
тромбонамъ (ііжі/ III, р/ЗОЗ). 


13 Сігоѵе, «А (Іісііопагѵ оГ Мизіс ап<1 Мпыгіап* 
Ьошіоп. 1882. Ѵоі. III, р.'ЗоІ. 

20 О длиннотахъ, составляющихъ едва ли не 
главный недостатокъ ингтрумспталыіыхъ про¬ 
изведеніи Шуберта, см. іЬііі. ІІІ, р.363-364. 

] ІЬііі. ІІІ, р. 351. 

2= ІЬііі. III, р. 351. 
и ІЬІІІ. ІІІ. ]К 331. 
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Памятникъ Шуберту иЪ НТші'Кй.нЪ юролскомЪ паркѣ. 
Робиніи /*. ііхнл.нііші (1872 %.). 


Шубертъ написалъ «Ога гні Ношіо» (ор. 107) для фортепіано въ 4 руки п 
началъ Еь-йиг’ную мессу и Е-іноІГнуіо <|»ѵгу для фортепіано въ 4 руин 

(ор. 152) 2| . Вѣроятно, рта 
фуга была написана какъ 
упражненіе въ контрапунк¬ 
тѣ для мессы - г> . Въ Іюлѣ 
Шубертъ написалъ 92-оіі 
псаломъ для вѣнской сина¬ 
гоги (для баритона ихора) 2 '®. 
Въ августѣ Шубертъ кон¬ 
чилъ свою ('-(Іиг’ную сим- 
(|юнііо 27 . Рукопись, храня¬ 
щаяся въ бнбліотекТ» вѣн¬ 
скаго Минікѵегеіп’а, носить 
на себѣ слѣды поправокъ 
и передѣлокъ, довольно 
рѣдкихъ у Шуберта. Не¬ 
любовь Шуберта къ испра¬ 
вленію своихъ произведе¬ 
ніи является одною изъ 
причинъ тѣхъ длиннотъ, 
которыя болѣе пли менѣе 
понижаютъ интересъ его 
инструментальныхъ сочи¬ 
неній 28 . Его друзья часто 
указывали ему на Бетхо¬ 
вена, который имѣлъ обык¬ 
новеніе подвергать свои со¬ 
чиненія многочисленнымъ 
переработкамъ. Указанія 
эти сильно досаждали Шу¬ 
берту. Однако, послѣ смерти 
Бетховена онъ попросилъ 
Шиндлера показать ему 
рукопись «Фпделіо». Шу¬ 
бертъ внимательно просмотрѣлъ рукопись, по объявилъ, что, по его мнѣнію, 
и первая и послѣдняя редакціи одинаково хороши, а самъ опъ едва ли 


Огоѵе* «Л (ІІсІіопагѵ оГ Мизіс аіні Ми&ісіапя». 
Ьиніоп. ІКК9, ѴоІ. ПІ, р. 351. 

» ІЫ(]. іи, р. т 

26 ІЬі(1. III, р. 351* Этп произведеніе написано 


на еврейскій текстъ (И, Кгеізиіе ѵоп ІІсІІЬогп. 
«Кгапй НгІиіЬогЬ. \Ѵіеп, 18(і5. 8. ИЛ). 

37 (ігоѵе, а А’ (Псііопагу оГМизіс аші Мизісіапз*. 
Гошіоп. 1881). ѴоІ. III, р. 351. 

» іі)М. ім, р. :ш—ш. 
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Шубертъ написалъ «(діѵпиі Иотіо» (ор. 107) для фортепіано іп» 4 руки н 
началъ Ея-сіис’нуіо мессу н Е-тоІІ’нѵю фугу для фортснншо іп. 1 руки 

(ор. 152) НѢроятно, эта 
фута была написана какъ 
упражненіе нь контрапунк¬ 
тѣ для мессы ® 5 . Нъ іюлѣ 
Шубертъ написалъ 92-оіі 
псаломъ для вѣнской сина¬ 
гоги (для баритона н хора) 1 ’". 
15т. августѣ Шубертъ кон¬ 
чилъ свою С-биг’мѵю сим¬ 
фонію 27 . Рукопись, храня¬ 
щаяся въ библіотекѣ вѣн¬ 
скаго Мшнкѵегеііга, носить 
па себѣ слѣды поправокъ 
и передѣлокъ, довольно 
рѣдкихъ у Шуберта. Не¬ 
любовь Шуберта къ испра¬ 
вленію, своихъ произведе¬ 
ніи является одною изъ 
причинъ тѣхъ длиннотъ, 
которыя болѣе или меи'Ѣе 
понижаютъ интересъ его 
и негру ментальныхъ сочи¬ 
неніи Его друзья часто 
указывали ему на Бетхо¬ 
вена, который имѣл ъ об 1.1 к 
новенк- > •.дкнргать свои со¬ 
чинен» ;ноі очислеинымъ 
иерер ’ ок.чмъ. Указанія 
ии і» 11 .ИО досаждали Шу¬ 
берту . < >диако, посл ѣ смерти 
Бетховена онъ нонроенлъ 
Шиндлера показать ему 
рукопись «Фиделю». Шу¬ 
бертъ внимательно просмотрѣлъ рукопись, по объявил ъ, что, но его мнѣнію, 
н первая п послѣдняя редакціи одинаково хороши, а самъ онъ едва ли 



Пп.напѵшкЪ Шуй+рту пЪ 1$Т>пгко.нЪ ю/ш ігдо.иі 
Ѵа(»\шл /і\ Кхндмпня (І#7’2 *,}. 


АД 


24 (ігоѵѵ, ѵ А ііісііопагѵ оГ Мцзіс аші Ліикігідпв». 
Ьоіиіоп. НШ.ѴоІ.Ш, Р- 351. 
за ІЬЫ. ІИ, р. ИВ- 

ІЬііІ. ІП, |». 351. Э тп произведеніе написано 


нл еврейскій текстъ (И. Кгсіздіе ѵоп НсШкігп, 
«Кгапх йсЬиЬегі*. \Ѵіегі, 18Б5. 8. 44Іі, 

37 Сігоѵе, «А 1 (ІісІІипагу оГМизіс аті Мимсіапа». 
І.ошіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 351. 
г* ІЬііІ. ІИ, р. Зв:Ѵ—3(іі. 
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когда-нибудь найдетъ время для подобныхъ корректуръ. Въ Кз-биг’ной 
мессѣ, за исключеніемъ нѣкоторыхъ поправокъ, все написано такъ, какъ 
обыкновенно писалъ Шубертъ, т.-е. рукопись невольно наводитъ на мысль 
о томъ, что перо едва успѣвало записывать на бумагѣ музыкальныя мысли, 
рождавшіяся въ голов'б композитора 2Э . Въ сентябрТ) Шубертъ написалъ 
кантату «Шайбе, НоГГгшп^ шні І.іеЬе» на слова Реііля по поводу освя¬ 
щенія новаго колокола въ церкви ев. Троицы въ АІ.чегѵогаВиІГѢ, для муж¬ 
ского хора, соединяющагося въ концѣ со смешанным']» хоромъ, от» акком- 
нанпментомъ духовыхъ инструментовъ: гобоевъ, кларнета, фагота, вал¬ 
торнъ и тромбоновъ 30 . Въ сентябрѣ же Шубертъ написалъ три сонаты 
(В (Іиг, С-іпоІІ н А-(Іиг) для фортепіано, которыя желалъ посвятить Гуммелю. 
Онѣ были изданы черезъ годъ послѣ смерти послѣдняго и посвящены 
издателями (ОіаЬеІІі-Зрііьт) Роберту Шуману 31 . ?)ти сонаты, весьма неодина¬ 
коваго музыкальнаго достоинства и очень растянутыя зг , содержатъ, однако 
мѣстами въ высшей степени оригинальную (для того времени) и изящную 
музыку (наир., Лшіапііпо, 8с1іег/о и Тгіо сонаты А-(Іиг). В (Іиг ная наиболѣе 
законченна н. благодаря исполненію Клары Шуманъ, сдѣлалась любимой 
сонатой публики. Зги сонаты, написанныя за нѣсколько недѣль до смерти 
автора, находившагося въ крайне удрученномъ настроеніи духа, тѣмъ не 
менѣе, проникнуты невыразимою очаровательностью, которая составляет'!, 
характерную черту шубертовокаго творчества, запечатлѣппаго его личностью 33 . 
Вт» октябрѣ Шубертъ написалъ оВепебісіия», хорь весьма высокой оригинала 
мости и красоты (въ А-шоІІ), для одной изъ своихъ прежнихъ мессъ въ С-сІнг 
(см. выше, стр. 223). Объ этомъ «ВенебісІикѢ» ІГраутъ замѣтилъ, что его един¬ 
ственный недостатокъ заключается въ его неизмѣримомъ превосходствѣ надъ 
всей остальною мессою 34 . Въ этомъ же мѣсяцѣ Шубертъ написалъ «Піе ТанЬеп- 
ро8І» на слова Зейдля. «Піе Таибепрокі» представляетъ послѣдній нумерт» 
(14-ыіі) въ сборникѣ пѣсенъ «Зсіпѵапеи^евап"» 35 , которыя написаны ІІІубер 
томь въ іюлѣ и сентябрѣ 1828 г. Этотъ сборникъ изданъ послѣ смерти 
автора и названъ такъ издателемъ Гае.іингеромъ 36 . Въ него вошли такіе 
шедевры, какъ «IлеоеяЬоОеІіаП», «АиГепІІіаП», «8і!іт1с1іеп», «АОа»», «Ат 
ЛІеет, «ПорреІ^ап^сг» и др. О происхожденіи пѣсенъ, вошедшихъ въ назван¬ 
ный сборникъ, извѣстно, что Шубертъ, тронутый желаніемъ Шиндлера иозпа 
компть Ііетховена съ его произведеніями, очень сблизился съ названнымъ 


(ігоѵс, «Л ііісііоплгу оГМиніг гпи! МшЗсіаііз». 
і,оші<ш. і къ 4 .). ѵ«і. іи. р. 349, 362—збЗ. 

3, > ІЬііІ. III, і» 331. Ср. II. Іѵгеізяіе ѵоп НеПЬогн, 
Ігап/ 8сЬиЬег(». \Ѵіеп. 1863. .4. 443. 

31 (ігоѵг, «А (Іігііопагу оГ Мимс аші Миаісіапк». 
І.ошіоп. 1889. ѴоІ. III, р. 331. I*. Шуманъ напи¬ 
салъ объ этихъ сонатахъ рецензію (гм. П. .ЧсІні- 
тлііп, «Ііевапітеііе ЙгЬгіПеп иЬог Мимк иші Мичі- 
кег... 2. АиІ'І. Ьеіргі#. 1871. II. 8, 5—6). 

33 О растянутости нъ ингтрх ментальной ч\- 
;чыкЬ Шуберта см, (ігоѵе, «А «іігііопагу оГ Мііэіс 


лші Міі&ісілпз». І.ошіоп. 1889. ѴоІ. III, р. 363—364 

(гр. гтр. 228). 

ІЫсІ. III, р. 331. 

31 1Ы<1. III. р. 331. Тотъ же IIраутъ обращаетъ 
вниманіе на небрежность Шуберта въ отношеніи 
текста въ сіміііѵь мессахъ, происходи кип ю, быть мо¬ 
жетъ, отъ недостаточнаго знакомства автора съ 
латинскимъ языкомъ (іЬМ. III, р, 363). 

3- ІЬІІІ, 111, р. 331. 

зс ІЬііІ. III, р. 349, 333—336. 
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біографомъ Бетховена и получилъ доступъ къ бумагамъ иослІЦняго. Шубертъ 
особенно заинтересовался т'Ьмн текстами, которые Бетховенъ хотТыъ положить 
на музыку. На некоторые изъ нихъ Шубертъ написалъ пѢсші, пошедшія іп. 
сборникъ «Всіпѵапеи^езап*»')) з; . 

Послѣдній нумеръ этого сборника, «Юіе ТаиЬепрозІ»,—послѣднее сочи¬ 
неніе, написанное Шубертомъ 38 . 

Шубертъ жаловался на приливы кропи къ голов!) и головокруженіе 3!І . 
ТБмъ не менЬе, никакихъ опасеній состояніе его здоровья не внушало 40 , 
и онъ продолжалъ зани¬ 
маться композиціей, творя 
одинъ шедевръ за другимъ. 

Л’Ьтомъ онъ думалъ попу¬ 
тешествовать или къ ІІІти- 
рію, или въ Берхнкпо Ав¬ 
стрію 4| , по этимъ планамъ 
не суждено было осѵніе- 
отпиться. Препятствіемъ 
послужила бѣдность Шу¬ 
берта. Страшно подумать, 
какую нужду онъ долженъ 
былъ испытывать, не нм'Ья 
служебнаго м'Ііста н проба¬ 
вляясь скуднымъ гонора¬ 
ромъ за свои сочиненія. На¬ 
сколько этотъ гонораръ 
былъ скуденъ, можно видІѴгь 
изъ того, что Францъ Лах- 
неръ, бывшій въ то время 
въ близкихъ отношеніяхъ 
съ Шубертомъ, взялъ одна¬ 
жды сънолдюжпны п'Бсепъ, 
вошедшихъ внос.і Бдствіи въ 

«Йсіпѵанепй'екан^)), отнесъ ихъ издателю Гаслингеру и и рода ль ихъ за шесть 
гульденовъ. Бъ то время гульденъ равнялся франку. Тріо Ек-сіиг, поел!) 
долгихъ переговоровъ, было продано за 20 флориновъ 60 крейцеровъ. Лах- 
неръ приглашалъ Шуберта въ ІІенпъ, гд!) можно было бы дать концертъ 
изъ его сочиненій, подобно тому, какой былъ данъ въ БЬиЬ 26 марта 
(см. стр. 224). Концертъ эготъ по всей вТіроятнослті, оказался бы такимъ же 


Си.нонЬ ЗехтерЪ. .Іипинрафін і. Кршуберл (І8Ю %.). 


3 ‘ Пгоѵе, «А ііігНошігѵ «1‘МияІс пші .Міпчінлпзи. 
Ьшгіші. 1889. ѴоК ІП, р. 350. 

М ІІгііІ. НЕ. р. ііоО, 351,355 356, Ср. Н. Кгсіеюіс 
уст ІМІЪогп, «Кпш/ 8сІшЬег(». 4Ѵіоп. 1865. 8. У8. 
» IЬііі. 8 Ш. 


Пгоѵе,«А ііісііопагѵ оГ Міьіс аікі Міінісіапя». 
Ьошіоп. 1889. Ѵоі. III. р/ГИН. 

11 IЬі«!. III, р. 352. (1р. II. КггіЫімоп ПеІШогп, 
«Г гл іи 8с1ш1н а гІ». 4Ѵіеп. 1865.8. И6, 427, 431. 
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прибыльнымъ, но у Шуберта не было достаточно денегъ даже для того, 
чтобы заплатить за дилижансъ 42 . 

Въ 1828 г. Шубертъ сначала жилъ у своего друга Шобера, а потомъ, 
по совѣту доктора фонъ Рннна, переѣхалъ къ своему брату Фердинанду, 
въ одно изъ предмѣстьевъ Вѣны, чтобы больше и чаще гулять на воздухѣ. 
Болѣзненные припадки стали проходить, и Шубертъ предпринялъ въ началѣ 
октября трехдиспиую прогулку со своимъ братомъ Фердинандомъ и двумя 
изъ своихъ друзей. Они посѣтили Эйзенштадтъ и были на могилѣ 1осш|)а 
Гайдна. Шубертъ былъ все время крайне умѣренъ въ пищѣ и питьѣ и 
чувствовалъ себя недурно. Къ нему вернулось его веселое расположеніе духа, 
и онъ опять принялся за свои шутки н проказы. Но на обратномъ пути 
Шуберту опять стало хуже. 31 октября за ужиномъ въ одномъ изъ рестора¬ 
новъ Шубертъ, съѣвъ кусокъ рыбы, воскликнулъ, что ему она кажется 
отравленной. Съ этихъ норъ Шубертъ почти ничего не Ѣлъ, а принималъ 
лишь лѣкарства. Онъ надѣялся поправить свое здоровье движеніемъ и много 
ходилъ. Около этого времени пріѣхалъ изъ Нешта Лахнсръ, и Шубертъ 
часто бесѣдовалъ съ нимъ о своихъ планахъ, въ особенности о своей 
оперѣ «СгаГ ѵоп Оіеісііен», эскизъ которой онъ набросалъ въ 1827 г. (см. 
стр. 222). Съ Ьауэрнфсльдомъ Шубертъ много говорилъ о блестящемъ стилѣ, 
въ которомъ онъ намѣренъ инструментовать эту онеру. Какъ-то разъ 
Карлъ Гольцъ, другь Бетховена, взялъ Шуберта съ собой послушать Сіз- 
шоІГный квартетъ великаго генія. Зта музыка привела Шуберта въ такой 
восторгъ и вызвала въ немъ такое нервное возбужденіе, что всѢ присутство¬ 
вавшіе стали серьезно опасаться за его здоровье іЛ . 3 ноября Шубертъ отпра¬ 
вился въ деревню Гернальсъ, превратившуюся теперь въ одно изъ предмѣ- 
стьевъ ВѢііы, послушать латинскій реквіемъ своего брата Фердинанда. Онъ 
нашелъ его простымъ, по эффектнымъ, и сказалъ, что произведеніе эго ему 
очень понравилось. Послѣ богослуженія Шубертъ гулялъ часа три и, возвра¬ 
тясь домой, почувствовалъ крайнее утомленіе 44 . 

4 ноября Шуберту, говорилъ съ учителемъ игры на фортепіано Ланцомъ 
о своемъ намѣреніи поработать надъ контрапунктомъ. Вѣроятно, изученіе 
гспдслевскихъ ораторій 45 , которыя около этого времени находились въ рукахъ, 
Шуберта, были причиною желанія заняться этимъ предметомъ. Шубертъ 
выразилъ сожалѣніе о своемъ незнаніи контрапункта, которое особенно обна¬ 
руживается въ слабости его вокальныхъ фугь 4ІІ и недостаткѣ полифоннаго 
интереса въ разработкѣ темъ 4? . Шубертъ просилъ Ланца поговорить 
съ Зехтеромъ, тогдашнимъ авторитетомъ въ области контрапунктическаго 


42 (ігоѵе, «А ііісііолагу оГ Мимс аіні Ми.чішап*». 
Ьоініоп. 1889. Ѵоі. III, р. 352. 

43 ІІжІ. N1. р. :ш, т 

44 II. Кпчччіо ѵоп ІІеІІЬогп, «Ггапх ННікіімтІ*, 
\Ѵіеп.1865.8 Ш-450.(:р.<ігоѵо,«Л (ІісІіопагуоГ Ми 
ніе аші Миктатз». Гошіоп. 1889. \оІ. III, р. 352—353. 


4:1 <ітѵі\ «Л «Іісііогиігу оГМиніс аші Миэісіапэ» 
Гошіоп. 1889. Ѵоі- Ш, р. 353 (ер. II. Кпнз&Іе ѵоп 
ЦпІІІкігп. «Гг. 8гІтІк*гЬ>. ЛѴіічі. 1865. 8. І50). 

« ііі'мі. III, 363. 

47 1Ы<1. III, р. 361. 
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искусства, — не согласится ли онъ давать ему, Шуберту, уроки. Зехтеръ выра¬ 
зилъ согласіе, м они остановились на книгѣ АІарнурга: «АЫіашІІип^ уоп бег 
Ічі"оі>, какъ на подходящемъ для п Іим III уберта руководств’!). Но этимъ 
планамъ не суждено было осуществиться вслѣдствіе ухудшенія здоровья 
Ш уберта. II ноября онъ нависалъ письмо (вѣроятно послѣднее) своему 
другу Шоберу, прося принести ему что-нибудь почитать. Нъ этомъ письмѣ 
онъ сообщаетъ о томъ, что вслѣдствіе слабости онъ двигается только отъ 
постели къ креслу и обратно. Неизвѣстно, что ІІІоберъ отвѣтилъ своему 
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Іі.іылбище ЦѢнин^ на кото/ш.чЪ похоронены Ін-т.гивенЪ и Ш\Ь<ртЪ. 


другу. Шнаунъ, Рандгартингеръ, Бауэрнфе.іьдъ, Іосифъ Гюттенбреннеръ 
на вѣщали больного. Остальные боялись заразы, затруднялись отдаленностью 
мѣстожительства (см. стр. ‘232) Шуберта и не подозрѣвали, что положеніе его 
такъ серьезно. 

14 ноября Шубертъ окончательно слегъ въ постель, но могъ еще сидѣть 
въ иеіі. Ему были доставлены корректуры «\ѴтІеггеІ5е», исправленіе кото¬ 
рыхъ было его послѣднимъ занятіемъ. У Шуберта не было никакихъ физи¬ 
ческихъ болей, а только слабость, безсонница и крайнее уныніе. Не удиви¬ 
тельно, что оно овладѣло несчастнымъ человѣкомъ. БолЬзнь, слабость, бѣд¬ 
ность. долгіе часы одинокой, скучной праздности, — все содѣйствовало 
мрачному настроенію Шуберта. II какъ должно было сжиматься отъ боли 
его сердце при просмотрѣ корректуръ «\ѴіпІеггеізе», гдѣ говорится объ 
одиночествѣ, разбитыхъ надеждахъ, иллюзіяхъ, предзнаменованіяхъ, бѣдности. 
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смерти и мопм'Б! Ш ноября сознанъ Пылъ консиліумъ врачей, опредТ) лип¬ 
шихъ у Шуберта нервную лихорадку. Однако, оставалась еще надежда на 
спасеніе. 18 ноября Бауэрнфельдъ іп. послѣдній разъ видѣлся съ Шубер 
томъ, которі.ііі находился въ крайне угнетенномъ настроеніи духа, жаловался 
на страшную слабость и на жаръ нт. головѣ. Но мысль его была ясна, и 
онъ говорилъ о своемъ страстномъ желаніи найти хорошее либретто для 
оперы. Въ тотъ же день онъ сталъ бредить. У Шуберта оказался тифъ. 
19 ноября онъ все куда-то рвался; ему казалось, что его помѣстили въ под¬ 
земелье; онъ умолялъ, чтобы его снова положили въ комнату. Когда Ферди¬ 
нандъ убѣждалъ своего Франца, что онъ лежитъ на своей постели, то уми¬ 
рающій композиторъ, вся жизнь котораго была однимъ служеніемъ искусству, 
воскликнулъ: «Дто не правда, вѣдь Бетховена здѣсь нѣтъ!» 48 . 

19 ноября 1828 г. въ три часа пополудни Шубертъ скончался. Ему было 
отъ роду 31 годъ. 9 мѣсяцевъ и 19 дней 4В . 

Слова Шуберта, въ которыхъ онъ упоминалъ о Бетховенѣ, побудили 
Фердинанда похоронить своего брата рядомъ съ великимъ геніемъ, служив¬ 
шимъ для Франца высшимъ идеаломъ г, °. 

13 октября 1863 г. были вырыты останки Бетховена и Шуберта. Черепъ 
послѣдняго поразилъ присутствовавшихъ своимъ нѣжнымъ, почти женскимъ 
строеніемъ 61 . 

30 января 1829 г. былъ данъ концертъ изъ сочиненій Шуберта, привлек¬ 
шій такую массу слушателей, что его пришлось нѣсколько спустя повторить. 
На собранныя деньги на могил' Ѣ Шу берта поставленъ былъ памятникъ съ бю¬ 
стомъ композитора работы Франца Діаллера. На памятникѣ помѣщена эпита¬ 
фія. написанная Грн.іміарцсромъ: «Здѣсь музыка похоронила одно изъ своихъ 
сокровищъ, обѣщавшее еще очень многое въ будущемъ» 5і . Шуманъ по поводу 
этой эпитафіи сказалъ: «можно съ благодарностью вспоминать лишь ея первыя 
слова, а раздумывать о томъ, чего Шубертъ еще могъ бы достигнуть, безпо¬ 
лезно. Онъ сдѣлалъ достаточно, п да будетъ прославленъ всякій, кто такъ же 


II. КгеЬйІе ѵоп ІІеІІЬогн, сРпиіх Нгіьиішгіп. 
\Ѵіеп 1865. Б. 45Й. 

«'•' Пгоѵе. Л Зісііоплгу «Г Мняіслті Мимсіапа». 
І.отіоп. 188**. Ѵоі. ІИ. р.ЗоЗ—354. Рапная смерть 
III) борта можетъ быть объяснена некоторыми из¬ 
лишествами (см* стр* ЙІ9), нс совсѣмъ регулярною 
жизнью, чрезмѣрною продуктивностью, а главнымъ 
образомъ бѣдностью, лишавшею его самаго необ¬ 
ходимаго и ішуніапшето ему весьма мрачный 
взглядъ на будущее* Въ зтомь пимокаты его 
друзья, мало заботившіеся о немъ, іп» особенно¬ 
сти же общество, не понимавшее п не цѣнившее 
одного изъ величайшихъ геніевъ (ІЬігІ. III, р. 569). 
Изъ подтипъ, художниковъ и музыкантовъ, рано 
сошедшихъ въ могилу: Ше.ллм умеръ 30 л., Шу¬ 
бертъ 31 г*, Сидней 32, Ьеллшш 33* Моцартъ 35, 
Каиромъ 36. Рафадль 37, Ііёрнсъ 37, Персам ь 37, 
Мендельсонъ 38, Веберъ ЗУ, Шопенъ ЗУ (ііші. 
ІП. р. 308). 

ь " Н. Кгеіняіе ѵоп НеШюгп, «К глия ЗсІшЬегІи. 


\Ѵіеп, 1803. 8, 450. (ігоѵе, «Л сііоііопагу оГ Миаіс 
ліпі Миліс'іапя». Сошіоп. 188У. Ѵоі III, р. 334. 
Могила Шуберта отдѣлена отъ могилы Кетхо- 
вена тремя могилами (іЬЫ. III, р. 354). 

51 II. Кгеімзіе ѵоп НеІІІюгп, «Ргапх ЗсІшЬегІ». 
ѴѴіпп, 1865. 8. 400. Ср. «Лсіеппіііям^ Пагэіеііип^ 
бег ЛиздтаЬіш;: иші \Ѵіе(1егЬеІ8е(хип$г сіег ігіііясііеп 
Войіе ѵоп ВееіЬоѵеп ипЗ ЗсІшЬегІ». \Ѵіеп, Ьеі <іе- 
гоМ. 1803. Точно также черепъ Ра фа для нѣсколько 
напоминаетъ женскую организацію (см. 8сЬаПЪаи- 
веи,«І)ег8сІіП<1е1 НарпаеГ*. /иг іОО^НЬгі^сп Оіеішгіа- 
Геіег ВарЬаеІ ЗлпіГа». Попп. 1883. 8. 12.Ср.Н.Пгішіл, 
«Кііпйшііп Кчяаум. 3. ДиП. Вегііп. 1884. 8. 478). 
Шуманъ находилъ Шуберта пь сравненіи съ Ііет- 
хопеномъ нѣсколько женоподобнымъ (И. йсііи- 
шапп, «(іечаштеИе НсІігіПеп ПЬсг Минік иші Ми»і- 
кег». 2. АиЙ. І.еір/ір, 1871. II. 8. 4). Ср. (ігоѵе, 
«Л «Іісііоплгѵ оГ Ми.чіс лті Миэісіапэ». Сошіоп. 
1889. Ѵоі. IIГ. р. 304. 

“ ІЬІІІ. III, р. 355. 
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стремился и столько же создалъ» г>3 . Самъ Шубертъ за нТ>сколько мѣсяцевъ по¬ 
родъ смертью выразилъ намѣреніе посвятить сеПя всецѣло опорѣ и симфоніи 54 . 
Поэтому ость основаніе думать, что Шубертъ, сочинявшій воѣ роды музыки, 
съ теченіемъ времени до¬ 
стиг!» Пы и въ драмати¬ 
ческой и оркестровой тон 
же высоты, какъ и въ пѣс¬ 
нѣ, въ области которой онъ 
создалъ шедевры, равные 
по достоинству геніальнѣй¬ 
шимъ произведеніямъ ху¬ 
дожественнаго творчества 
всѣхъ временъ и народовъ. 

ИсѢхъ пѢсенъ и Пал 
ладъ Шубертъ написалъ 
болѣе 600 на тексты около 
ста поэтовъ: на слова Гё 
то 72, Шиллера 54, Маіір- 
гофера 48, Мюллера 44. 

Гёльтн 25, Маттлсона 27. 

Козе гарте н а 20. Ф. Шле¬ 
геля И), Клонштока 19’ 

Кернера 19, Шобера 15, 

Зеіідля 15, Салиса 14, Клау¬ 
діуса 13, Вальтера Скотта 10, 

І’елынтаба 9, Уца 8. Ос¬ 
сіана 7, Рейне б, Шекспи¬ 
ра 3, Попа 1. (ІоІІеу Г.іІ> 

Ьег’а 1 п нр. :,г> . 

Пѣсни поется,— слѣдо¬ 
вательно. для нея всего 
важнѣе мелодія. .Мелоди¬ 
ческій даръ не можетъ быть Нт*м піу.,,,т„ 

выработанъ. Онъ дается 

отъ природы, которая въ этомъ отношеніи необыкновенно щедро надѣлила Шу¬ 
берта: мелодія льется изъ его вдохновенія, какъ изъ неизсякаемаго источника 5,і . 

Гармонія Шуберта чрезвычайно богата, опирается всегда на интересный 
и полновѣсный басъ Гі7 , поражаетъ изобиліемъ модуляцій, которымъ не въ 


53 К. Зсікішапп, «іірэаніпігік* 8 <‘ЬгіПрп НЫ*г 

Мііаік и іісі Миыкгг >. 2 . АиП. Іл'ірхиг. IНТ 1, ІМ. 11.8.0. 

54 II. Ктздіс ѵоп НсНЬогіі. «Кгап/ ЙгіиіііргЬ, 
\\іоп. 1803. 8. 404. Ср. (ігоѵі:, «Лііігііоплп оГ Ми- 
мг пші Міікісіл пн», Ілнніоп. 1889. Ѵоі, III. |>- 335. 


ь* (ігоѵе, «А <1ісІіоплг\ оГМияіг аші Мммгілп* 

Ьоіміоп. 1889. ѴоІ. III. р. 309. 

ПжІ. 111, р. зоо. 
я ІЬнІ. іи, р. 307. 




















состояніи научить ни одинъ учитель, ни одинъ учебникъ. Модуляціи Шуберта, 
столь содѣйствуіощія экспрессіи его нѣсенъ 58 , одинаково поразительны и 
пъ его инструментальной музыкѣ. Такъ, напримѣръ, въ менуэтѣ Л-молыіаго 
квартета сдѣлана модуляція изъ А-тоН въ сіз-тоіі тѣмъ, что въ мотивѣ, 
состоящемъ изъ трехъ ноты мн-ре-ми, вспомогательная нота ре измішена 
на ре-діезъ. Подобныя модуляціи вполнѣ оправдываютъ слова конвиктекаго 
учителя теоріи музыки Гольцера, говорившаго, что Шубертъ получилъ свои 
познанія «прямо съ неба» 59 (ср. стр. 155). Переходы въ самые отдаленные 




©сЦсні ЭДіНгСоф ІКафтіНад шл 3 ІЦг іпі(фСіштіг!* іи ппіт ІгіТпчп СсЬм тгіп іпяідДдм 
ЕісЬис ®*&я 3 г й п | ©фиЬіМ, ІшпІІЫИіг ипЬ (Евтроіисиг, гаф г тег Іиг^п ЛіапІ^іі ипБ 
Ест Епц){йпд« Бег ^еііідсп 0тЬ0аЬаітгП (* іт За. І«іл»І ТШсг*. 

Зидісіф &аЬіп іф иле тгіпі 0апнІіс иіі(ет*п гшігііфіп ЗмилЬсп ипЬ ФіСапгшп (ік> 
так йл,рфщ*л, Іаб Бсс Ссіфлат Ьсв ЧЗггИіфсясп Згідид Бея 3). Ь. *2Д. ЭТлфтпид» ига )4І> 
3 Щіт, воп Беги -$ли(е Мго- м ои| Бсс Э»гв ЗВиЬіп іп Бгг п*ид<іаш«і ѲягТ* лафП Бегл (еде- 
гатим %іГфо(>0(аЬ(І іл Іі* ф|лг1і[фі дит фсбідщ »л ЗКагдаге^сп деГгадсп илБ Бй[<[Ь|1 

сіпдфдпсі госсЬс. 

ЙВісп, л га зо. СГвпглЬп і02Й. 

% г л я $ 0 ф иЪ *тс, 

©фаЦсфт іп Бет ЭЧо§4іі. 








Публикація о смерти Шуберта. 


лады Шубертъ дѣлаетъ необыкновенно легко, просто п естественно п пере 
ирыгиваетъ черезъ пропасть, отдѣляющую, напримѣръ, С-ііиг отъ Нк-то11. 
съ наивностью ребенка, принимая эти два строя какъ родственные ’• Со¬ 
поставленіе мажора и минора той же тоники представляетъ для Шуберта 
рѣзкій контрастъ между свѣтомъ и мракомъ, радостью н горемъ, дающій ему 
возможность производить могучіе эффекты въ перемѣнѣ настроеній 

Хотя въ инструментальной музыкѣ Шубертъ совершенно чуждъ програм- 
ностп (ср. стр. 175), выражаетъ только душевныя настроенія н никогда не 
прибѣгаетъ къ звуковой живописи, і.ъ изображенію музыкой внѣшнихъ кон- 


• іпіѵе. *А іікіі'іпап оГМішк аіиі Ми&ігіапзи. 
Глшіоп. 1КНі). Ѵііі. III, п. ЖЖ. 

» Пші. III. |>. 3*21. 


а Л гл* у ѵоп Лоштпег, «НашИшсЬ *Ьт АІияік- 
(іеясМсЬіе»! Ьеіргі'г. 18<>Н. 8. о8І. 

01 (лгиѵр, - А іІкЧгопагуоГ Мияіс ал «I Мняігіаііа . 
ГотнІоп. 1880. ѴоІ. III. р. 3<>7 ІШ8. 
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кретныхъ явленій 62 , тѣмъ не менѣе. въ аккомпаннментѢ своихъ пѣсснъ онъ 
не брезгаетъ даже звукоподражаніемъ. Тріоли въ «ЬішІепЬаит» могутъ быть 
приняты за изображеніе шелеста листьевъ, а фигура въ аккомпаннментЪ пѣсни 
«Ніе Гогеііе»—прыжковъ ({юрелн. Но если здѣсь—одни догадки н предполо¬ 
женія, то едва ли можетъ быть сомнѣніе въ подражаніи колокольному звону 
въ пѣсняхъ: «Ліш$е Хоппе», «АЬошІЬікІег», «/іі^еп^іоскіеіп» и «Сошіеі Іаіі- 
гег». Рожокъ слышится въ «Почтѣ», шарманка —въ «Шарманщикѣ». Не¬ 
рѣдко Шубертъ подражаетъ птицамъ: соловей слышится въ «ГанимедѢ» 
и въ «Ніе ^еГап^епе йііп^ег», воронъ—въ «Боронѣ», «АЬешіЬікІег» и, можетъ- 
быть, въ «КгііЫіп^Ігаит», кукушка въ «Одиночествѣ», перепелъ въ «Пег 
ДѴасЫеІзсЫа^» и пѣтухъ въ «ГгОЫіп^зІгаиш» вз . Звукоподражаніе, содѣй¬ 
ствующее изображенію ситуаціи, Шубертъ поручаетъ аккомпанементу, который, 
какъ, напримѣръ, въ «СгеІсЬеи аш йріппгжіе», подражая прялкѣ, содѣйствуетъ 
выраженію настроенія ноющаго лица. Поистинѣ геніальнымъ изображеніемъ си¬ 
туаціи является аккомпанементъ въ «Лѣсномъ ІДарѢ», не столько подражаю¬ 
щій скачкѣ лошади С4 , сколько изображающій динамику волненія, испыты¬ 
ваемаго ребенкомъ и дрожащимъ за своего сына отцомъ. Бообще мелодія, 
гармонія и фигурація аккомпанемента въ рукахъ Шуберта являются мастер¬ 
скими средствами для характеристики лицъ, ихъ настроеніи и ситуацій. 
II въ дтомъ отношеніи «Лѣсной Царь»—одно изъ геніальнѣйшихъ произве¬ 
ден! іі Шуберта 6а . 

Чтобы пакт, можно ближе охарактеризовать всѣ детали стихотворенія, 
Шубертъ отступаетъ отъ обычной до него куплетной формы пѣсни, въ 
которой всѣ строфы стихотворенія поются на одну музыкальную фразу. 


г * 2 Огоѵе, о \ <1іг(іппаг\ оГ Мнзіс аіиі Ми*ісіап$». 
ілініоп. ікко. Ѵпі. ш. I». 

« 11нс]. III, р. 367. 

0,4 Лошадь скачетъ по въ томъ ритмѣ, кото- 
рыіі платъ ііъ аккомпа пиментъ Шубертом ь. 

Сі Между тѣнь, какъ нѣкоторыми это произ¬ 
веденіе превозносилось до небесъ, одинъ идъ 
критиков!» газеты оЛМігот, тцмк.Ьеірхі^ег/еіііпі"» 
былъ того мнѣнія, что Лѣсной Царь говоритъ но- 
правду, поточу что отъ ого льстивыхъ мелодіи 
может ь умереть развѣ какая-нибудь добродѣтель- 
нам женщина, но отнюдь не ребенокъ съ испуга 
въ объятіяхъ отца. (II. Кгеія&Іе ѵоп НсІІЬогп, 
«Гглпх НсІіиЬегі», ІѴіімь 1865. 8. ПО). 

Въ моеіі стать!) «Основы музыкальной кри¬ 
тики*», написанной къ 18М» г., я говорилъ: «Съ точки 
зрѣнія психологической основы иногда возможно 
порицаніе самого благозвучія, если оно мѣшаетъ 
вѣрной характеристик!). Интересный примѣръ 
неумѣстнаго благозвучія представляетъ «Лѣсной 
Царь»» Фр. Шуберта. Пѣніе призрака, испугавшаго 
ребенка, и аккомпанемент!» этой мелодіи до того 
благозвучны, что йенуп» мальчика не мотивированъ 
въ музыкѣ. Но, можетъ-быть, Шубертъ имѣлъ 
въ видл, что ЛѢсноіі Царь есть существо сверхъ¬ 
естественное; поэтому послѣдній, желая привлечь 
къ себѣ ребенка, старался пѣть самыя сладкія изъ 
доступныхъ ему мелодій. По я позволилъ бы 


себѣ возразить, что все-таки музыкальная характе¬ 
ристика, хотя бы, напримѣръ, въ аккомиаипмеіпѢ, 
требуетъ какого-нибудь демоническаго элемента. 
Его отсутствіе лишило всякой индивидуальности 
Лѣсного Царя въ балладѣ Шуберта. Эта ошибка 
выступаетъ особенно ярко, если съ музыкой сли¬ 
чить картины съ тѣмъ же сюжетомъ. Когда л 
смотрѣлъ на произведенія Шнорра ц Шшшда въ 
Мюнхенской картинной галлереѣ Шика,— произве¬ 
ден і я, имѣющія своимъ сюжетомъ того же <■ Лѣс¬ 
ного Царя» Гете, то я невольно подумалъ, что 
было бы, если бы художники написали вмѣсто 
страшнаго привидѣнія какую-нибудь красивую 
фигуру? Ьезсмыс.іица, несмотря на какое бы то 
ни было эстетическое достоинство этой фигуры, 
бросилась бы пъ глаза. V названныхъ художниковъ 
Лѣсной Царь изображенъ въ видѣ страшнаго при¬ 
видѣнія: оттого страхъ малютки понятенъ. Какъ 
живописецъ не имѣетъ права, ради красоты, пре¬ 
вращать Лѣсного Царя въ красавца, такъ и Шу¬ 
бертъ не долженъ былъ бы, ради благозвучія, 
жертвовать .музыкальной характеристикой нзобра- 
жаемаго лица. Насколько музыка въ состояніи 
иллюстрировать демоническій элементъ, мы знаемъ 
мзд» другого произведенія того же Фр. Шуберта, 
а именно: изъ его «Двойника» («ПорреІ^п^егв . 
Гм, Л. Саккеттн. «Изъ области эстетики л музыки». 
Смб. ІК%. стр. 147—118. 
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Оттого форма ого ііѣсенъ и балладъ гораздо болѣе сложна, имѣетъ диТ> темы 
п болѣе и такнм'ь образомъ приближается къ рондо. Музыкальная обработка 
поэзіи у Шуберта до того характеристична и художественна, что поэты, 
какъ, на примѣръ. Майргоферъ. признавалась, что они сами вііолн’Ь попали 
свои произведеніи только послѣ того, какъ Шубертъ положилъ ихъ на музыку 61 ‘. 

Шубертъ имѣетъ единственнаго предшественника, въ смыслѣ такоіі 
сложной н художественной обработки пѣсни въ лицѣ Бетховена. Нт» большей 
части своихъ иѢсенъ Бетховенъ еще стоитъ на точкѣ зрѣнія РеКхардта и 
Целы ера и довольствуется превращеніемъ поэтической просодіи въ музы¬ 
кальный ритмъ, сообщая, конечно, своей музыкѣ свою, бетховенскую, 
экспрессію («\Ѵоіше <Іег АѴеІшшІ», «КепнзІ <Іп баз Каш!»). Иногда Бетховенъ 
поражаетъ своей гармоніей, несмотря на простоту употребляемыхъ имъ 
средствъ («І)іе Еііге Ооііея іп <!ег Хаіиг», «АЬеінІІіеіІ нпіегш §-е.чІігпІеш 
НішпісЬ). «Аделаида» напоминаетъ Цумштеега раздѣленіемъ цѣлаго на само¬ 
стоятельныя части, не мѣшающія, однако, единству настроенія. Лишь въ 
своемъ циклѣ: «Кіеііегкгеіз ап іііе Гете (іеІісМе» (ор. НН) Бетховенъ осво¬ 
бождается отъ традиціи н возвышается до вполнѣ развитой художественной 
пѣсни |і7 . Цтотъ циклъ появился въ печати въ декабрѣ 1816 г. Къ этому 
времени стиль Фр. Шуберта вполнѣ опредѣлился н выработался. Конечно, 
этотъ циклъ моп» нанести Шуберта на мысль создать такія серіи нѢсснъ, 
какъ «I>іе зсіібпе МиІІсгіп», «М ІпІеггеізе» и нр. Но тотъ факть, что уже въ 
1815 г. Шубертъ написалъ «Коііа’я Оезрепзі», «Коіша’к КІа^е», «КгІкПпі^»,— 
даетъ ему неотъемлемое право на званіе творца художественной пѣсни ,і8 . 

Шубертъ лирикъ по преимуществу 6и . Его міръ—пѣсня. Поэтому и въ 
инструментальной музыкѣ Шуберта такъ ярко обнаруживается композиторъ 
пѣсни 7(> . Въ нѣкоторыхъ изъ лучшихъ своихъ инструментальныхъ произве¬ 
деній опт» заимствуетъ темы изъ своихъ нѢсенъ. напримѣръ: тему сЛѴашІеічм’» 
въ своей «Фантазіи» (ср. стр. 193. НН»). 

Лиризмъ Шуберта приводилъ его къ изліянію въ музыкѣ своего «а». 
Все его творчество запечатлѣло его ііндувндуплыіостыо, столь самобытною 
н симпатичною. Музыка Шуберта поражаетъ не техническою виртуозностью, 
а поэтичностью, глубиною экспрессіи и искренностью 7І . Поэтому опт. такъ 
привлекателенъ н возбуждаетъ къ себѣ неотразимую симпатію и любовь 7г . 

Хотя при жизни Шубертъ не пользовался такой славой, чтобы обратить 
на себя вниманіе художниковъ - живописцевъ, но все-таки существуетъ 
нѣсколько его портретовъ 73 . Наружность его была довольно невзрачная, и 


«« Огоѵс, «Л ііасііопагѵ оГ МммслшІ МимгЛапмц. 
І.оікіоп. 1881 ». \ПІ. III, р/ 365 . 

II. Ніышіііп, «(ісмІтЫе ііог Мимкммі Иееі- 
Ішѵеп». Іісгііп иші МиІІдогІ. ИЮІ. 8* 121. 

Іігоѵе, «Л (Іігііопагѵ оГМиьісашІ Мимаапя». 
Гоініоп. 188 4 ». ѴоІ. III. р. :Ш8. 

ГЛ \Ѵ. Ѵ.ап^Ьапн. »\Уіѵ (аимікн'іііс іігг Мимк «Іі-м 
17., 18., И». «Іаіігікіішіогія». І,сір/.і^. 1887. 


70 II. Ні<*іііапп, «(н‘$сЫ<ЬП* 6<*г ЛІимк *«*іІ 
ІЗсеІІіоѵсл». Іктііп иші ЗІиН^агІ. ИЮІ. 8. 136. 

71 (ігоѵе, «А (Іісіііішігѵ <>Г Мимс а»«І Мнмсіап» . 
Гошіоіі. 188 *). Ѵ»І. III, р/ 362. :івз. 

7 -’ ІІшІ. III, р, 364. 

“ г ІЬііІ. III. р. 3511. 





когда онъ, созданъ цѣлый радъ шедевровъ, иногда появлялся въ домахъ 
знатныхъ и богатыхъ людей. гдѣ аккомпанировалъ пѣвцамъ, исполнявшимъ 
его сочиненія, то успѣхъ выпадалъ на долю исполнителей, и почти никто 
не обращалъ вниманія на маленькаго, застѣнчиваго человѣчка, сидѣвшаго 
за фортепіано 7І . Только внимательный наблюдатель не могъ не замѣтить его 
прекрасныхъ волосъ и блестящихъ глазъ и лишь самые близкіе люди въ 
рѣдкіе минуты вполнѣ сознавали всю высоту и все благородство души 76 . 
сквозившей въ згиѵь глазахъ. 

Шубертъ музыкальный метеоръ, на мгновеніе блеснувшій передъ очами 
изумленнаго человѣчества, но оставившій неизгладимый слѣдъ въ серд¬ 
цахъ людей... 



74 II. Кгеіязіо ѵоп НсІІЬогп, «Кгатм ВсІшЬсгЬ. 
\Ѵіоп, 1865, 8. ѴГ5. О скромности Шуберта см. іЬісІ. 
528. Ср. (лгоѵе, «А сіісііопагу оГ Міікіс агиі Мпяі- 
гіапз». Ьупсіоп. І88 1 .). Ѵоі. НЕ. [>. 359, 300, 


75 (ігоѵе, «А (Псііошігу оГМішс апё Мияісіапн». 
Ілошіоп, 1889. Ѵоі. III, р. 35& 

™ N. Кгс-іяяіе ѵоп ПгШіогл «Кгап7 ЗсІшЬітІ». 
\Ѵісп. 1865. 8. Ш. 







ИкмлтннкЪ Лае аЪ ШтеташпЪ, работы /'. фогіЬ Г.іюмера. 


VII. 

ДІІІІМЪ изъ наиболѣе выдающихся композиторовъ балладъ 
былъ Карлъ Лоно (Бое\ѵе; 1706—IНІИ)) родившійся 
нисколькими мѣсяцами ранЪе Фр. Шуберта, но пере¬ 
жившія его на многіе годы. Онъ учился пъ гимназіи іп> 
Галле-на-ЗяалТ), гдТ), между прочимъ, занимался музыкой 
подъ руководствомъ Тюрка 2 , прекраснаго органиста и 
теоретика 3 , и такъ отличился какъ пѣвчій въ хорѣ, что 
король ВсстфаДскііі, Іеронимъ Бонапарте, назначилъ ему годовую стипен¬ 
дію въ 300 талеровъ, чтобы онъ могъ сосредоточиться на музыкальныхъ 



1 Ііибл.: ого автобіографія идти а Ьиттором ь 
іі ь I КТО г.; Ііиіш 1 , «Кагі Ьснт» ІІ88І), «Іяичѵо Нічіі- 
ѵіѵиэа (1888), «Кшіии: ОІсм&ЬгрсЫ ішіі КагІ Ьое\ѵ«» 
гІДОЛ): Аи^иаІ \Ѵі , ІІш , г г «ІѵагІ Киелѵг» (1887): 
\\ \\€>вг»і«іІо, «гКагІ Іл»е\ѵс оіл ПлІІіКІепкошршіійІ» 

(1894), О К, .Іош* гя. также Апіігіі». «КиІІигІіЫо- 


ГІ8СІ1С ІІіЫег (!Ш>); (іишрпчЫ, «Хеш* Мич. 
СЬпглМсгЬіІііог» (І87(і); ■■ Мибік^сэсІіісЫІісІіс ЛиГ- 
йЛІ2с н І8‘Н (и НпІІЛ(Іоп). 

- II. Иіетаппа «Мішк-Ксхік<т*». 7* АиГІ. Ѵхірхі 1 *. 
1909. 8. 843-845. 

з Ніи]. 8. 1 152—1453. 
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Рукопись К. Леве. Королевская библіотека <*Ъ & е Р- 
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Занятіяхъ. Сверженіе Наполеона 1 привело къ изгнанію Іеронима изъ 
Вестфаліи н лишило Карла Лёве его стипендіи. Онъ сталъ заниматься 
теологіей, но продолжалъ изучать музыку. Вт. 1820 г. онъ занялъ мѣсто 
кантора къ церкви си. Якова и учителя музыки въ гимназіи въ Штеттин Г», 



ИлмншннкЪ /»*. .Ііве вЪ Килѣ, ]ш6оты Ф, Ш<інг/т. 


а въ 1821 г. былъ возведенъ въ званіе городского директора музыки. Эту 
должность онъ занималъ 46 лІѴгь, пока апоплектическій ударъ не лишилъ 
его возможности продолжать свою дѣятельность. 

Карлъ Лёве —плодовитый композиторъ: у него до 143 ориз'овъ. Онъ 
написалъ ораторіи: «Піе Кейі/.еііеи», «Піе Хег'.іогиіі" - .Іегикаіешк», «Піе8іеІ>еп 
ЙеЫПГег», «Лоііапн Нив», «Піе еііегпе Ьсіііапі'-е», «Піе Арокіеі ѵоп Ріііііррі» 
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(а сарреііа), «Сіиіепііег^;»', «Раіезігіма», 
«ІІіоЬ». «Пег ЛІеімІеі* ѵом Лѵія», «Па* 
8пЬшірГі г м - пенен Ги ! » 1 

І.іеП іэаі&шоиі* РпЬ Мі'ІІа 

ПсПипС Иг НІНЬІ^СІНМ Пе!І г:.. ]' ‘Д.И 

«..Іоііамііе* І"і‘ ІііиГег П** Ѵпг г-ес 

кч іііГ Пг* Лх/агих - (сь орп»но*ч>); пять 
оперт., и. ірых'і» .іишіі одна Піе Пгеі 

Ѵі * і ! исполнена (въ Керліші; 

1*44 кань Піе Ио< Ь ‘ Пег Пьіі 

легенды: 1 » ѵ \ еІСІИІеГНН Іѵ - Пекан 
пі*\ѵ' 1 ігпіеііе ‘іііт^ог аиГ Пт» Л'иі»» 

НИСКОЛЬКО СІІ ІИ| МІНІ. • ИСр ' '|П- Т|‘» ;| : 

ные квартета піаішос грі 

піамііыи еонаім \І../ер|>а 1 

'•* » .!<• ••»']»»< 

К* •* «• і ‘ 


•ИНЛГ’ 

I 




Е-іінг ор. П». 
ор. 42, «/Цпи» 

Кром іі т-а і 
Мит* (4-е ,іш 
Ооііемііспкі; »г. 

Іиітііепі^екаіі^ имП Огр’ЦшП ‘ 
игнI (іспегаІЬа {2-е м I* 

К. Леве был ір крас» . . 

и Гіл'і. спои балла. і . Мюі : • • ■ 


ЧН г). »Ми ?к 

■ • -і !и з \ • ' * 1 



ім г 



До.иЪ вЪ І.оЬе/іЪі, вЪ котором Ъ ролхілсп /Г. ,1с ее. 


ПІ 


. *:«)Н ■ {ГГЫ, НЬ 1Г: \ 

ч* М . машн’пі! длп < о.т, 
\ор;- и :.фЬ ! р. Но г дан 

;іі, : Г • ІСГН 1 . Г-О:*}» 
КОМПО ЧИ Н*р і. 3»*^ *• • ІТИ 

ЦЪ ОГО ол.і л?• • » Д.1И 

одііні а і о,і осп п кпомііа 
. - і . ѵ ъ фортепіано 

* • пады Цѵміітч-пі 

•1 V I’ 1 ■ ? . -4 • * | * И .$ М 

• І>1 •: Ѵ^ЫІІЮІ 

бал.ноы Ц*льтора и ІѴн- 
ірді й, то ? въ свою оче 
редь. Цумштесгь былъ 
отодшшѵтъ на задній 
11 л а і г ь I Ну б с ртом т.. Бал - 


1 11. ВІ4 к шаііп. «(ісяс-ІисІіЬ* <к‘г Мнчк «оіі Вгоі- 
Ьоѵоп». Нсгііп пгні 8іиИдеігІ. ПКИ. 8. 208. 

Н. Кнчтитп* «Миьік-Іляікіш». 7. ЛиГІ. 1л\ф- 
7Ір, 11КК9. 8. 855. ОІІО Кі‘11( к Г, иІІІіЫГІі’ГІи <«СНГІ 1 І- 


гЬЬ к (Ісг| Микік». 1, Ли ГК Ипчпеп, 1911. 8.601. 

*■ II. Кіоташій «Ми^ік-Ьсхісоіі». 7. АиГІ. Іл'іп- 
/і^ I ООО. 8. 815, II. Ні^тапп, ПіевсЫсЫп Вег Мимк 
&ні( ІНчЮтѵоп». ІЬтііп иші ЗіиНігагІ. 1001 8. 200. 


ЗИ 


243 








занятіяхъ. Сверженіе Наполеона 1 пршіело къ изгнанію Іеронима изъ 
Вестфаліи и лишило Карла Лёве его стипендіи. Онъ сталъ заниматься 
теологіей, но продолжалъ изучать музыку. Въ 1820 г. онъ зашкгь мТюто 
кантора ігь церкви си. Якова и учителя музыки пт. гимназіи ні. ШтеттииТі 



а въ 1*21 г (налъ возведенъ въ званіе городского директора музыки. Ліу 
должность онъ занималъ 40 лЪтъ, пока апоплектическій ударь не лишилъ 
его возможности продолжать свою дѣятельность. 

Карлъ Лёве —плодовитыіі композиторъ: у него до 144 призовъ. Онъ 
написалъ ораторіи: «Піе Кеяі/еііеп», «Піе Хегяіогнп^ Легияаіетя», «1>іе 8ісЬсп 
8сІі1а1ег», «ЛоЬапн Пия», «Піе еііегпе 8сЫап^е», «Піе АрояІеІ ѵоп Иііііррі» 
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(а сарреііа), «(■нІспЬсгз;», «Раіейігіпа», 
«ІІіоЬ», «Пег Діеіаіеі* ѵоп Лѵія», «Пак 
йИІнюрГег (Іе.ч петмі Шпніек», «Пая ИоЬе 
|,іе<1 йаіотопія», «Роіпк АісІІа», «Піе 
Ііеііипд' (Іе.ч НІііиІігеЬопим)» (а сарреііа), 
«.Іоііаішея <Іег ТЯиГег», «Піе Лиіёпѵсс 
кші" (Іея Ьа/агик» (съ органомъ); шіп, 
оперъ, изъ которыхъ лишь одна «Піе йгеі 
ЛѴСіпнс'Ііе» (шла исполнена (къ Берлин!», 
1834); кантат ѵ «Піе ИосІі/еіІ (Іег ТІіеІіз»; 
легенды: «Пег ДѴеісІнІогп», «Па» •Іоііап- 
нійлѵіігіпсііеп», «(.«ге^ог анГіІеш 8(еіп» 4 ; 
нѣсколько симфоній, увертюръ, три струн¬ 
ные квартета, фортепіанное тріо; форте- 
ніанныя сонаты: «Ма/ерра» ор. 27, сонату 
К-іІнг ор. И», «йоиаіе еіе^іжріе» Г-іноІІ 
ор. 32, «Яі^оипегяопаіе» ор. 107. 

Кром Г) того, Лёве написалъ: «Оекап^- 
Іеііге» (3-е нзд. 1834 г.), «.Мпкікаііксііег 
(ЗоНежІіенкІ; іпеІІнмІіясЬс Ліпѵеікип^ /дин 
Кігсііеп^ейаіі^ иіпі Ог^еіяріеі», «Кіаѵіег 
іііні (ісііегаІЬайкксІшІе» (2-е изд. 1851 г.) 5 . 

К. Лёве (налъ прекрасный пѣвецъ. Он 
пѣлъ спои баллады. Одна изъ нихъ, «Піе 


ДомЪ вЪ І^оЬцніі, нЪ к и таро.иЪ ролился К. Дёве. 


Гимтішя часть памятника Деве вЪ ШтеттинТ*. 

ъ дпіш.гь концерты, иъ которыхъ 
аІрпг^ікпасМ». написана для соло, 
хора и оркестра. По глав 
мое значеніе Лёве, какъ 
композитора, заключается 
ігь его балладахъ для 
одного голоса съ аккомпа 
ннментомъ фортепіано 
Ігслн баллады Цумштеега 
(см. стр. 153) заслонили 
отъ вниманія публики 
баллады Це.іьтера и Рей- 
хардта, то, въ свою оче¬ 
редь. Цумштееп. былъ 
отодвинутъ на задній 
планъ Шубертомъ. Бал- 


А II. Нмчппіш. «(іемІінЫг «Іег Міі.чік мчі ІІссІ* 
Ію ѵ ей и. ІІ 4 -ГІІІ 1 шні ЗІііИдеігІ. 1001. 8. 2УН. 

II. Ііішпаппм «Ми.мк-Іл*\ікпп». 7. ЛиГІ. І.еір- 
7І{Г. 1000. 8, 845. Оі(о КеІІег* ■■ІМіЫгіегІе (ІенНіі- 


31* 


сіііо (Ігг; МішЬ. ЛиГІ. Кгетеп. 1011. 8. 601. 

“ II. Ніешашія «ЛІиык-Іхѵш-ші». 7, ЛиГІ. Ілчр- 
гі*г. 1000. 8^45. |]. Кіетапп, «(ІейгЬІгЫе «Іег Мимк 
ні'іі ІкчОІмтчі». Уегііп иші йіиіі^агі. 1001. 8. 20У. 
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лады же Лёве соединяютъ эпическую правду Цумштеега со свободнымъ 
полетомъ музыки, которой Шубертъ развязалъ языкъ. Съ тѣхъ норъ опа 
перестала боязливо подлаживаться своимъ лепетомъ къ поэзіи п заговорила 
смѣлѣе. Подобно Шуберту, Лёве поручаетъ фортепіанному аккомнанііменту 
изображеніе ситуаціи, а мелодія, сохраняя народный колоритъ, освѣщается 
разнообразными гармонизаціями и обогащается, вслѣдствіе перемѣны такта, 
ритмическими эффектами. Эпическій характеръ балладъ Лёве, при ихъ клас¬ 
сической объективности, придаетъ имъ непреходящее значеніе образца для 
позднѣйшихъ композиторовъ По мнѣнію Римана, «музыкальная форма 
баллады создана Лёве въ томъ отношеніи, что онъ первый сумѣлъ проведе¬ 
ніемъ пластическаго главнаго мотива придать ей эпическую ширь, не упуская 
изъ вида характеристики подробностей» 7 8 . Ила года ря употребленію лейтмо¬ 
тивовъ въ своихъ балладахъ, Лёве можетъ считаться однимъ изъ значи¬ 
тельнѣйшихъ предшественниковъ Вагнера 9 * . 

Изъ балладъ Лёве особенно замѣчательны: «Е(1\ѵаг<1», «Пег \ѴігІіп ТйМег- 
Іеіп», «Неіпгісѣ сіег Ѵо^іег», «АгсѣіЬаМ Пои^іаз», «Пег Хоск», «НагаЫ», 
«Тош (Іег Неішег», «Ргіп/ Еи#еп», «ОІиГ», «Піе ѵеіТаПепе МШіІе», «0«1іп» 
Мсегезгіі» *°. Особенно интересна баллада Лёве «Егікопі^», которая можетъ 
быть поставлена на ряду съ балладой Шуберта 11 . Но если сравнить «Лѣсного 
Царя» Шуберта и Лёве, то преимущество перваго обнаружится въ томъ, что 
его музыка имѣетъ самодовлѣющее значеніе, какъ это видно изъ фортепіан¬ 
ныхъ транскрипцій этого произведенія. Наоборотъ, «Лѣсной Царь» Леве 
безъ текста не производитъ эффекта 12 . 

«Лѣсной Царь» Гёте положенъ на музыку многими композиторами. 
Таппертъ въ Берлинской музыкальной газетѣ «ЕсЬо» (Лаііг^. XXIV, Лг 7) 
насчитываетъ ихъ 39. Вѣроятно, число музыкальныхъ произведеній на этотъ 
текстъ гораздо болѣе 13 * . 

На «Лѣсного Царя» Гёте набросалъ музыкальный эскизъ и Бетховенъ. 
Этотъ эскизъ относится къ 1Н00 —1810 гг. Автографъ находится въ Архивѣ 
Общества Любителей Музыки въ Вѣнѣ и . Ноттебомъ дешифрировалъ не 
совсѣмъ разборчивую рукопись Бетховена 15 , а профессоръ Рейнгольдъ Бек¬ 
керъ (въ Дрезденѣ) разработалъ и дополнилъ набросокъ Бетховена ,6 . 


7 \Ѵ. Ьаіигііап?, «Піе (іеясіііеіііе Пег Ніізік 
ііеѳ 17, 18. ипіі НЫаІігІшшІггІй». кеі рад. 1887. іііі. П. 
8.348—349. И. Ніетаіш, «(ігм'НігМе <Іег Мпзіквеіі 
ВреІЬоѵеп». Негііп ипгі 8іиі%агІ. 1901, 8. 298—299. 

8 ]]. Ністапп’в «Мпяік-І.схікоіі» 7. ЛиГІ. І.еір- 
гіг. 1909. 8. 845. 

0 Шіі. 8. 808. ЛгІ. ЬоИтоІіѵ. 

ю ЕЬігі., р. 815, II* Іііотапік «ЛісвНіісІіІе йег 
Миаік яеіі ІіееІІшѵеп». Негііп и піI ЗІиИ&лгІ. 1901. 
8. 298. 

ОН» КеІІег, «111 ияігіегіо (іе&НіИіІе «Іег Ммяік». 

АиЯ, Вгетсй. 1911. 8. 601. 

13 Мах КгісіШшІег. «1)ая (ІеиІвгЬе ІлічІ іт 18. 

4п1іг!іиш1ег(». 8іиІІ^агі ип<1 Негііп. 1909. Ікі, II, 

8.185. Объ «Кгікопі^» другихъ авторовъ см, іЪмІ. 


Віі. I, ЛЫІі. I, 8. 202, 313. МияікЬшІадеп 8. 164, 
200. ВіІ. II. 8. 18ІІ-185, 544. 

43 IV. ЬаадНапн, «І)іо (іеясііісіііе ік*9 Мнчк ііря 17.. 
18. иті 19. ЛаЬгІіитІРГІй». Ьеірад, 1887. НіІ. II. 8. 343. 

14 (л. ХоНеІткііі, «ІІРРІЬоѵепІапа». Лиійаі/р иші 

МіІіЬріІітрсп. І.еірад ип(І \Ѵіп1сгІ1тг, 1872. 8. 100. 
За прилагаемый снимокъ съ этого автографа ннтиръ 
и издатели вмражлнггь свою искреннюю благодар¬ 
ность директору упомянутаго Архива, г. Манды- 
кіевскому, 

і* I |)і(1 м 8. 100, 

,я Мах КгнмІІЯшІсг, «Паз (ІсиІнсЬе І-іесІ іш 18. 
4аІігІіип(1егІ». 8(и(1^агі иші Негііп. 1902. ІМ. И. 185. 
«НТ>стніікъ пностранноіі лнтератѵры». Январь 1898. 
стр. 333—334. 
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I. 

О.МЛМТІІЗ.МІ) 1 — понятіе, обычно противопоставляемое 
классицизму. Выраженія «классики» и «классическій» на 
ходап. объясненіе нт» приписываемомъ Сервію Туллію под¬ 
раздѣленіи всѣхъ римскихъ гражданъ на шесть классовъ, 
основанномъ на имущественныхъ различіяхъ: члены пер 
наго, богатѣйшаго класса стали называться сіаззісі, а по¬ 
слѣдняго. бѣднѣйшаго, — ргоіеіагіі. Впослѣдствіи слово 
«сіаззіпія» обобщилось и стало обозначеніемъ того пли иного отличія, пре¬ 
имущества: Іезііз сіаззісиз назывался достовѣрпын свидѣтель, рѣшающій дѣло, 
зсгіріог сіаззісиз— образцовый писатель 2 . Послѣднее обозначеніе имѣетъ 
источникомъ канонъ александрійскихъ грамматиковъ 3 . Въ предѣлахъ антич¬ 
наго міра, эпохи процвѣтанія и ихъ духовныя созданія, а прежде всего 
произведенія искусства, ѵдостонваютея названія «классическихъ». Въ этомъ же 
смыслѣ и современные культурные народы переживали классическія эпохи 
и имѣли своихъ классиковъ. Классическая эпоха грековъ—время Перикла, рим¬ 
лянъ—Августа; у итальянцевъ такимъ классическимъ временемъ былъ XV вѣкъ 
пли эпоха Лоренцо Медичи, у испанцевъ и англичанъ XVI в., у францу¬ 
зовъ XVII в. (вѣкъ Людовика XIV), у нѣмцевъ XVIII вѣкъ 4 . въ особенности 



1 [).-М. КЬгепІіаіи», «Піг Орепкіісііііш^ ііег 

(ІеиЫЬеп Котапіік», НИ‘2. 

3 «Большая Энциклопедія", І-о іізд. го стерео¬ 

типа. Томъ \І, стр, 35. 


3 \Ѵ. І.лш?1іап9, «1)іе (іевсІцгМе «Іег Мимк ііе-* 
17. 1К. ііші 19. ЛаЬгІь». Ьсіргцг. IННТ. Нсі. II. N. 331. 

4 «Большая Энциклопедія», і-е изд. со стерео¬ 
типа. Го)П» XI. стр. 35. 
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(о.чіі вЪ ЭймииТ*, «Ъ кошоромЪ ри.щлся ВебгрЪ. 


I 

ОМЛНТПЗ-М Ь 1 —иошітіе, обычно противопоставляемое 
классицизму. Выраженія «классики» п «классическій» на 
ходятъ объясненіе въ приписываемомъ Сервію Туллію под¬ 
раздѣленіи всѣхъ римскихъ гражданъ на шесть классовъ, 
основанномъ на имущественныхъ различіяхъ: члены пер¬ 
ваго, богатѣйшаго класса стали называться сіакысі, а по¬ 
слѣдняго. бѣднѣйшаго, — ргоіеіагіі. Впослѣдствіи слово 
«сілмисия» обобщилось и стало обозначеніемъ того или иного отличія, пре¬ 
имущества: Іекііз сіазьісия назывался достоверный свидѣтель, рѣшающій дѣло, 
зегіріог сіаззіснз — образцовый писатель 2 . Послѣднее обозначеніе имѣетъ 
источникомъ канонъ александрійскихъ грамматиковъ 3 . Въ предѣлахъ антич¬ 
наго міра, эпохи процвѣтанія и ихъ духовныя созданія, а прежде всего 
произведенія искусства, удостаиваются названія «классическихъ». Въ этомъ же 
смыслѣ и современные культурные народы переживали классическія эпохи 
и имѣли своихъ классиковъ. Классическая эпоха грековъ—время Перикла, рим¬ 
лянъ—Августа; у итальянцевъ такимъ классическимъ временемъ былъ XV вѣкъ 
или эпоха Лоренцо Медичи, у испанцевъ и англичанъ XVI в., у францу¬ 
зовъ XVII в. (вѣкъ Людовика XIV), у нѣмцевъ XVIII вѣкъ 4 , въ особенности 



1 ]>.-М. КЬгепЬаия. «І)іг ОрегіиІігМип^ ііег 
і!епЫ‘Ьеіі Поішпіік»' 1НІ2. 

2 (Большая Энциклопедія», *-е иди. со стерео¬ 

типа. Томъ \], стр- Зо. 


3 \Ѵ. Ілнигіілпя, иІ)іе (деьсііісЫс. *1ег Мим к «|(*н 
17, 18. ишІ 19. >ІаІіг!і,». І.еіряі^. 1887. ЛсІ. II. 8. ЛИ, 
^ «Большая Энциклопедія», і-с над, со стерео¬ 
типа. Томъ XI, стр. 33. 
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Веймарскій періодъ, когда Гёте и Шиллеръ пережинали періодъ своего 
увлеченіи греческоіі дрениостыо 5 6 . 

Гёте и Шиллеръ, чтобы спастись отъ пошлой прозы дѣйствительности 
и избѣгнуть антихудожественнаго воздѣйствія среды и историческаго момента, 
въ который они жили, мысленно переселились въ царство художественныхъ 
(|>ормъ идеальнаго греческаго искусства. Гнушаясь своимъ временемъ и 
народомъ, они жили къ искусственной атмосферѣ, созданной ихъ увлеченіемъ 

греческимъ міромъ. По мнѣнію Шиллера, обществен¬ 
ная, политическая и религіозная жизнь Германіи того 
времени является прозой, противоречащей всякой поэ- 
ЗІ к, и преобладаніе этом прозы до того значительно, 
что поэтъ легко можетъ ею заразиться. Поэтому поэтъ 
для спасенія своего генія долженъ удалиться отъ дѣй 
ствительности. лишь одной своеіі физической оболочкой 
пребывая гражданиномъ своего времени; но силою 
своеіі фантазіи художнику необходимо создать соб¬ 
ственный духовный міръ и черезъ изученіе греческой 
миѳологіи и античнаго искусства пріобщиться къ другой, 
далекой, идеальной эпох Г) “. У Гёте «грекоманія» до¬ 
стигла того, что онъ д'іілаетъ знаменательное признаніе Шиллеру въ письмѣ 
отъ 12 мая 1798 г., совѣтуя подражать грекамъ даже въ ихъ недостаткахъ 7 . 

Но Гете понималъ также и красоты средневѣковой) искусства: онъ востор¬ 
гался готикой, хотя былъ противникомъ романтизма 8 , возведшаго въ культъ 
поклоненіе среднимъ вѣкамъ. Августъ-Вильгельмъ Шлегель и его братъ, 
Фридрихъ Шлегель, явились, на страницахъ журнала «ЛіЬеиаент» (1798 г.), 
вождями романтизма ". Въ описаніи путешествія но Швейцаріи и Италіи 
Аддисона впервые встрѣчается, по мнѣнію Фридлендера, слово «романтизмъ» <0 . 
Въ нѣмецкую литературу оно введено переводчиками Томсона. Ранѣе, напри¬ 
мѣръ, Пронесъ и Кантъ писали не гошапііясіі. а готапѣсѣ, вѣроятно сообра¬ 
зуясь съ французскимъ писателемъ ХѴПІ в., Соссюромъ, авторомъ «Ѵоуа^е 
(Іапз Іен Аірсз» (1779—1796). у котораго встрѣчается слово «гошапемріе» “. 

Романтизмъ возникъ изъ убѣжденія въ необходимости миѳологической 
оснопы для поэзіи ,2 . Въ то время вѣрили въ возможность создать новую 



5 См. мою «Эстетику ігь общедоступномъ из* 
ложеніи». 2-е нзд. Спб. НИЗ, Т. I, стр. 172—18), 

6 М Саггіеге, «Оіс Кипзі іш /икяпітепЬап'Г 
бег СиНигспНѵнкеІипр иті біе Ібсаіе бег Меп»сЬ- 
ЬеіЬ. 2. АиП. Геіряі^. 1874. Вб. V. 8. 234. 8еІіі11ег, 
«ІЧЬег «Ііе ае^ІЬеіійсЬс КггіеЪшн: б ем МепмгЫчі» 
(«ЙсЬіІІега влттіііеііе ХѴегке» іп 12 Вііпбеп. ІМі. Ве- 
сіат |іш. ІМ. 12. 8. 18). 

Т См, мою «Эстетику въ общедоступномъ изло¬ 
женіи», 2-е нзд. Спб, 1913. Т. 1, стр. 176. 

8 И. ИеИпег, «ТіІегаІиг^енсЬкЬіе без 18. б.*. 
Л. АиП. ВгиипйгІіиФиг, 1879. ВигЬ 3. АЫ. 2. 8. 59, 
276, 557—561. 


0 Шерръ, «Всеобщая исторія литературы». 
3-е нзд. Спб. 1880. Томъ II, стр, 265. 

ш ІднЬѵ. Егіебіашіег. «ІІеІісг біе КпМеЬивд 
иші ЕпиѵіскеЬтр бея СеШЫз Яіг баа ИошапІіагЬе 
іп бег А Т аІиг*. Ср. \Ѵ. Тап^ііапз, «1)іс (ідосІіігМо 
бег Мизік бея 17, 18. иті 19, б,», Ідчргйг, 1887. 
и, 5. :щ, 

11 \Ѵ. Еап^Ьапа, «Оіе (ісвсііісМс бег Мизік беч 
17, 18. иші 19. іаіігішпбегізп. Ьеіряі#. ІК87. ЕМ. II, 
Я, 334. 

12 II. ІІеІІпег, «ТіІегаІиг^езгІіісЫе без 18. і.и. 
3. АиП. ВгаипэсЪиенг. 1879. 3 Т. 3 Внсіі. 2 АЫ. 
8. 446—447. 
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миѳологію 13 . Это-то исканіе мпвологнчсскоіі оснопы мріжело романтикоігь 
к-ь среднимъ вѣкамъ съ и\ъ легендами, сказками, поэзіей п католическимъ 
культомъ 14 . 

Если пъ области литературы и искусствъ пластическихъ классицизмъ 
есть возвращеніе къ античному міру, а романтизмъ къ среднимъ вѣкамъ, 
то какое значеніе эти понятія имѣютъ въ музыкѣ? Оп. греческой музыки 
осталось весьма немного памятниковъ 1& . Еще мен'Ье отъ римской І0 . Къ 
тому же памятники эти едва ли могли бы служить идеальными образами 
для позднѣйшей музыки 17 . подобно памятникамъ античной литературы, 
архитектуры и скульптуры. ЕлЬдователыю, въ музык'Ь классицизмъ долженъ 
пониматься въ смыслѣ не прямомъ, а переносномъ и условномъ. Такъ какъ 
античное искусство вообще отличалось ясною, пластическою и изящною 
формою, то т'Г) музыкальныя произведенія, которыя отличаются этимъ 
качествомъ, заслуживаютъ названія классическихъ. Такимъ образомъ пра¬ 
вильность формы есть необходимое свойство классическихъ музыкаль¬ 
ныхъ произведеній; наоборотъ, пренебреженіе формою и ея большее 
или меньшее искаженіе представляютъ доказательство отсутствія глав¬ 
наго признака классическихъ произведеній ’ 8 . Другой ихъ признакъ за¬ 
ключается въ томъ, что они противостоятъ всесокрушающей силѣ вре¬ 
мени. Поэтому произведеніе можетъ быть признаннымъ классическимъ 
лишь но истеченіи большого промежутка времени. Ирм жизни никто не 
можетъ быть названъ классическимъ композиторомъ 10 , а можетъ лишь 
болѣе или мен'Ье придерживаться классическаго направленія. Чуть лн не 
всѣ истинные классики считались въ свое время романтиками, т.-е. лицами, 
творческая дѣятельность которыхъ стремилась освободиться отъ схемы и 
шаблона 20 . 

По мнѣнію Нейла и Брюнетьсра, всѣ классики начали съ того, что были 
романтиками. Поэтому романтикомъ можно было бы назвать классика на пути 


13 Фр. Шлегель въ своемъ «Разговорѣ о под- 
зпіо считаетъ необходимымъ д.іл его вѣка со¬ 
зданіе сіюеіі миѳологіи (Ь'г. 5сМедоІ. «(іеэргасіі 
ГіЬег (Не Роеніе». Аіѣепантп. 1800. Нсі. 3. 8Шск I. 
8. 04 ГГ.). Нов иди мочу, Гёте раздѣлялъ это мнѣ¬ 
ніе (П. Ней по г, «ЬіІегаІиг^еасЬігІіІе йой 18. Т». 
2 АиП. ПгашівсЬчт#. 1879. 3 Т. 3 ПисЬ. 2 АЫЬ. 

— 200 ). 

и ІЬісІ. 8. 449—іо5, 

15 Новѣйшая попытка переложить нхъ на 
современную потную систему сдѣлана Риманомъ 
(см. II. Кіетапп, «ІІлпйЬигЬ Пег Миаік^еясЬісЫеп. 
ВсІ. I. ЕіЫег Теіі. Сеірхір. 1904. 8. 233—245). 

18 Короткій музыкальный отрывокъ изъ ко¬ 
медіи Теренція «Пес у га» помѣщенъ въ «Ксѵие без 
ёіисіез ргеспиез». Т. ѴИ, Л4 20. Аѵгіі—Зиіп 1894, 

р. 200—201. 

17 Въ моей статьѣ «О музыкальной художе¬ 
ственности древнихъ грековъ», помѣщенной въ 
сборникѣ моихъ статей, подъ названіемъ «Изъ обла¬ 
сти эстетики и музыки», Снб. 1896, стр. 72—95, я вы¬ 


сказываю сомнѣніе въ томъ, что музыка древ¬ 
нихъ грековъ достигла того же высокаго развитія, 
какъ ихъ поэзія, архитектура и скульптура. На¬ 
оборотъ, Флой міеръ весьма высокаго мнѣнія о 
музыкальной художественности древнихъ грековъ 
и приписываетъ остаткамъ древней греческой 
музыки, дошедшимъ до насъ, способность доста¬ 
влять большое эстетическое наслажденіе н со¬ 
временнымъ людямъ. Поводимому, сдѣланные 
опыты исполненія нодтверждакугь это мнѣніе. 
(См. Озкаг Кіеіэсііег, «8іш1 <1іе Иозіс йог аіі^гіе- 
сѣіэсііеп Мизік посЬ Ьеиіс кПпзИсгЬсЬ хѵігкзаш»? 
«ХеіІзсЬгіГі ііег іпіегпаііопаіеп МизікяезеІІзсѣаГи. 
•Іаііг^ап;: I, ІІеП 3. ПегешЬег 1899. 8. 49—62). 

18 II. МешІеІ, иМиэікаІізсІіез Сопѵегзаііопз-Ье- 
хікоп». Всгііп. 18)). Віі. VIII, 8. 396, 401. Ср. Г. Ри¬ 
манъ, «Музыкальный Словарь». Пер. съ 5-го нѣм. 
изд. Ь. Юрген со на. Подъ ред. ІО-Энгеля. Москва 1901, 
стр. 1134. 

19 Тамъ же, стр. 633. 

2° Тамъ же, стр. 633—634. 
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къ достиженію; наоборотъ, классикомъ —романтика, уже завершившаго свой 
муть 21 . По мнѣнію Рейхардта, Гайднъ и Моцартъ были романтиками но 
сравненію съ такими классиками, какъ Паѵь, Гендель и Глюкъ 22 . Гофманъ 
считалъ Бетховена романтикомъ 2Я . Лишь при нонвленін Вебера и Шуберта 
Бетховенъ былъ сопричисленъ къ классикамъ 24 . Съ другой стороны, кь 
романтикамъ, каковыми справедливо считались Веберъ и Шубертъ, были 
причислены также Мендельсонъ и Ш у малъ 23 . Хотя Мендельсон !, был ь 
воспитанъ на классическихъ образцахъ, но онъ создалъ цѣлый ряда, 
произведеній романтическихъ по содержанію и въ то же время весьма 
изящныхъ но формѣ, которую онъ старался отнюдь не разрушать. 
Поэтому при сопоставленіи съ Шуманомъ, романтикомъ но преимуще¬ 
ству 2 “. Мендельсонъ почитается нѣкоторыми эстетиками за классика 27 . 
Отъ этихъ романтиковъ отличаютъ, въ свою очередь, позднѣйшихъ компо¬ 
зиторовъ: Берліоза, Листа и Г. Вагнера, получившихъ названіе неоро¬ 
мантиковъ 2Ч . 

Если понятіе классицизма имѣетъ въ музыкѣ примѣненіе лишь въ смыслѣ 
условномъ и переносномъ, то терминъ «романтизмъ» примѣнимъ къ ней 
вполнѣ. По мнѣнію Гегеля, идеалъ архитектурной красоты классическій, а 
музыкальной —романтическій 2и . Музыка—искусство романтическое ио про 
имуществу, а для романтиковъ музыка есть искусство но преимуществу. 
Захарія Вернеръ пишетъ: «Музыка потому выше другихъ искусствъ, что 
въ ней ничего не понять, что она, такъ сказать, ставитъ насъ въ непосред¬ 
ственное отношеніе къ міровой жизни (ипіѵегзиш); сущность новаго искус¬ 
ства можно было бы такъ опредѣлить: оно стремится облагородить поэзію 
до высоты музыки» 30 . Для Гофмана музыка—самое романтическое изъ всѣхъ 
искусствъ; ея объектъ безконечное, это праязыкъ природы, на которомъ 
одномъ лишь возможно уразумѣть пѣснь пѣсней деревьевъ и цвѣтовъ, жи¬ 
вотныхъ, камней и водъ 3| . 

Романтизмъ присущъ едва ли не всѣмъ родамъ музыки: оперѣ, симфоніи, 
сонатѣ, пѣснѣ и т. д. 32 . О романтической онерѣ Доммеръ пишетъ: «Миѳо¬ 
логія и античныя героическія преданія давно отжили свои вѣкъ и факт- 


21 А. II. ІІегелппскііі, «II, А. Жуковскій». (ліб. 
1904, стр. 8. 8аіпІ-ЕІеиѵс указываетъ на то, что 
писатели, разсматриваемые нами какъ классики, 
въ свое время считались романтиками, «ОенаттеНе 
8с1ігіГ1еп ѵои К га их \Л&?Л». Негаи^одеЬеп ѵон 
Ь. Питали. Гхчрхі^ 188:2. Ц<|. V, 8. 190— ИИ* 
•I. СЬапІаѵоіпе, «Магіи. Рагіа 19Ю 7 1 >. 164 («Саивегіея 
гіиіиініі» рагА. 8атІе-Вецѵе. Рапе 1851. 'Готе Ш, 
«(^иеяі-се фіЧш с1азді<{ие». р. 30—43. «.Іюбоіі 
классикъ мигъ быть временно революціонеромъ» 
(ІЬЫ. III, р. 33). 

23 П. МешІеІ, «Миаікаіізсііев Сопѵсгааііопе-Ье- 
хіеопо. ІІегІІо 1877. ІМ. VIII, 8. 3%. 

=3 іыа. ім. ѵіп, 8. 300-307. Ср. к ть. а. 

НоГГшап, «Пая НошапІіясЬе Ьсі ПесІІюѵсп». См. 
нЗаштеІЬІітІе гіег Іпіегпаііопаісп Ммэікдозсіі- 


есІіаГЬ. Лаіііфіпр XIII. НеІІ 1. 1011. 8. 161. О р„- 
иантнзмЪ у Бетховена см. іЫіі. 8. 168. 

21 II. МешІеІ, «МиаікаІіэсЬгз Сопѵегмаііопе-Ге- 
хікоп». Вегііи 1877. ІМ. VIII, 8. 307. 

* ІЬиІ. ІМ. VIII, 8. т. 

ІЬісІ. ІМ. VIII, 8. 400—101. 

27 іЫсі. іи. ѵін, 8. 307, инь 

24 Г, Риманъ, «.Музыкальный Словарь». Пер. съ 
5-го нЪм. изд- Б. ІОргенсона. Подъ ред. ІО. Энгеля. 
Москва 1006, стр. 1191. 

29 М. МепгіеІ, «МіЫклІіасЬен Сопѵегмаііопй-І.е- 
хікопп. Вегііп 1877, ІМ. VIII, 8. 306. 

10 А. II. Веселнвскііі, «Іі. А, Жуковскій». Снб. 
1904, стр, 473. 

31 Тамъ ше г стр. 473, 

33 II. МепЗеІ, «Миьікаііясііея Сопѵегяаііппк-Ре- 
хікоп». Пегііп 1877. 11(1. ѴІП. 8. 401. 
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чески уже потеряли изъ-подъ ногъ ночку, на которой долго и твердо держались, 
хотя въ народное сознаніе никогда, въ сущности, нс проникали. Съ половины 
ѵ ѵ, 1! вѣка нѣмецкая оперетта правда н исколько приблизилась къ народу, 

-'•«рая предметомъ и ’.; •• кизііь пли менЬе отдаленныя 

• ' • п вообще придерживаяеь національныхъ интересов»,; 



Парт Чар*" і • « •*■*** в * 

( • ~ мв * * 


но горизонтъ ОЯ ВЪ ,ІІТІ\ і го 

грозилъ ѵже слишкомъ приблизиться къ житейской прозѣ. Чтобы нѣкоторымъ 
образомъ вознаградить себя за эту скудость поэтическаго содержанія, нѢмец 
кая онера присоединилась къ вновь возникающему романтическому теченію 
въ отечественной поэзіи: преданіе и сказка съ ихъ таинственной и фантасти¬ 
ческой жизнью, окутанной сумракомъ давно прошедшихъ столѣтій: міръ при 
зраковъ съ его дружественными и враждебными человѣку су ществами—силъ- 




къ достиженію; наоборотъ, к.іассикомъ—романтика, уже запортившаго спой 
путь 21 . По мнѣнію Рейхардта. Гайднъ и Моцартъ были романтиками по 
('равненію съ такими классиками, какъ Пахъ. Гендель и Глюкъ 22 Гофманъ 
считалъ Бетховена романтикомъ **. Лишь при появленіи Вебере и Шуберта 
Бетховенъ былъ сопричисленъ къ классикамъ 2 ‘.' Съ другой стороны, къ 
романтикамъ, каковыми справедливо считались Веберъ и Шубертъ. Ьыли 
причислены также Мендельсонъ м Ш умамъ 25 . Лоти Мендельсонъ быль 
воспитанъ на классическихъ образцахъ, но онъ создалъ цѣлый рядъ 
произведеній романтическихъ по содержанію и въ то асе в,ремм весьма 
изящныхъ но формѣ, которую онъ старался отнюдь не разрушать 
Поэтому при сопоставленіи съ Шуманомъ, романтикомъ по пройму ще 
етву 2в . Мендельсонъ почитается нѣкоторыми эстетиками за классика 
Отъ этихъ романтиковъ отличаютъ въ свою очередь, позднѣйшихъ компо¬ 
зиторовъ: Берліоза, Листа п 1’. Вагнера, получившихъ названіе неоро¬ 
мантиковъ 

Бели понятіе классицизма имѣетъ въ музыкѣ примѣненіе лишь въ смысл!» 
условномъ и переносномъ, то терминъ «романтизмъ» примѣнимъ къ иен 
вполнѣ. По мнѣнію Гегеля, идеалъ архитектурной красоты классическій, а 
музыкальной—романтическій 2 '\ Музыка -искусство романтическое по пре 
имуществу, а для романтиковъ музыка есть искусство но преимуществу. 
Захарія Вернеръ пишетъ: «Музыка потому выше другихъ искусствъ, что 
въ ней ничего не понять, что она. такъ сказать, ставит» насъ въ цепосред 
слюнное отношеніе къ міровой жизни (ііпіѵегвиіи); сущность новаго искус 
ства можно было бы такъ опредѣлить: оно стремится облагородить поэзію 
до высоты музыки» э ". Для Гофмана музыка— самое романтическое изъ всѣхъ 
искусствъ; ея объектъ-—безконечное, это праязыкъ природы, на которомъ 
одномъ лишь возможно уразумѣть и Іюнь пѣсней деревьевъ и цвѣтовъ, жи¬ 
вотныхъ ей и іъ 1 

Романтизм і присущъ едя.: іи п<-всѣмъ родамъ музыки: оперѣ, симфоніи, 
сонатѣ, пѣснѣ и т д ' 11 ром. ми коп опс| !• Дом меръ пишетъ: «Миѳо¬ 
логія и античныя геропч ир< і«ніи давно отжили свой вѣкъ н факт»- 


Л. II. Вегелонгкііі, *'ІІ. А. Жуковскій . < і 
1904 гр. 8. 8аі»І II*- . к.і - . і > і і. на і і 
Шіспі» ін. | 1 .| иатрнв<■» *і і.:г иа%іп какі. і г.п і 
ВЪ С І!(іеив • 1,1 I. . ѵ і I ,. . 

йсЬпПеп Х' П Кг.ІіІ/ I І Т\ II»! • ІИ'П 
I.. іитдіш. 15 - іісі. \. 

Л. СЬапІаѵоіпе, І.іюІ». Рдгіз 1910, р. ІЬі («Саикегіеа 
<1п Іитіі» раг А. Йаіпіе-Веиѵе. Рапе 1851. Тоте III, 
«(^иезі-се сцГип сіаээіііие», р, 30—43. «Ліобоіі 
классикъ могъ быть временно революціонеромъ» 
(іЬііі. ІИ, 33). 

32 И. МетІеІ, « МішкаІіясЬсй Сопѵегяаііопз-Ге- 
хіеопо. Пегііп І8Т7. Псі. VIII, 8. 396. 

23 ІЬиЬ на. VIII, Я 396-397. Ср. К. ТІ 1 . А. 
ІІоІТтал, йІ)аз НотапІіясЬе Ьеі Всеіііоѵсп». (1м. 
и5апіпіе1Ыіп(Іе аег Іпіегпаііопаіеп М ішкссм-П- 


м ІіаІЬ . Лаііг^іпк ХШ. НсП 1. 1911. Я 161. О \ш 
«иштнзмЪ у Ьетховеиа см. ІЬііі. 8. 108. 

г * Н. Меініеі, «МіімкаіікЬав Ошіѵсгяаііоіоі-І.г- 
чк-т*. НшІІп 1877. КІіІ. VIII, 8. 397, 

іьі.і- км. ѵні, 8. ию. 

іыа. на. ѵш. 8. 

27 ІЬііі. ва. VIII. 8. 397, 400. 

2 * Г. Риманъ, «Музыкальный Словарь». Пер. съ 
5-го ніім. изд. I». Юргенсона. Подъ ред. ІО. Энгели. 
Москва 1906, стр. 1134. 

23 М. Мепдеі, «МимкаІіягЬоз СопѵегкаІіоп»-І.е- 
хікоп». Негііп 1877. ІМ. VIII, 8. 396. 

30 А. II. Веселовскій, «В. А. Жукопскііі». Спб. 
1904, стр. 473. 

31 Тамъ же, стр. 473. 

32 II. Мешіеі, нМіі8ІкаІІ8сІіР8 Сопѵег5аІіопя-Те- 
хікоп». Негііп 1877. ВИ. VIII. 8. 401. 
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чески уже потеряли изъ подъ ногъ почву, на которой долго и твердо держались, 
хотя въ народное сознаніе никогда, въ сущности, не проникали. Съ половины 
XVIII вТжа нѣмецкая оперетта, правда, нисколько приблизилась къ народу, 
выбирая предметомъ изображенія мѣщанскую жизнь или менѣе отдаленныя 
историческія событія и вообще придерживаясь національныхъ интересовъ; 



I /ишь Карла- Ѵирін ф~ Не&сра, Гсновева, у роме, ь финЪ ІіреннерЪ. 
СЪ портрета Ѵафаэ.ія Метен* 


но горизонтъ ея въ этихъ случаяхъ былъ, но бол юней части, такъ узокъ, что 
грозилъ уже слишкомъ приблизиться къ житейской прозѣ. Чтобы нѣкоторымъ 
образомъ вознаградить себя за эту скудость поэтическаго содержанія, иѣмец 
кая опера присоединилась къ вновь возникающему романтическому теченію 
въ отечественной поэзіи; преданіе и сказка съ ихъ таинственной и фантаста 
ческой жизнью, окутанной сумракомъ давно прошедшихъ столѣтій; міръ при 
зраковъ съ его дружественными и враждебными человѣку существами—гиль- 









фамн, гномами, колдунами н злыми демонами; полная волшебныхъ чаръ жизнь 
въ лѣсахъ н на лонѣ природы, — все это послужило предметомъ для онеры, 
не только какъ богатый источникъ поэтическаго матеріала, но и какъ нѣчто, 
по существу своему близкое н родственное духу и фантазіи германскаго народа. 
Конечно, между этимъ волшебнымъ міромъ и реальной дѣйствительностью 
лежала цѣлая бездна; перенестись въ эту фантастическую область можно было 
лишь при нѣкоторомъ усиліи воображенія; романтическое направленіе не 
только не помогало разрѣшенію тревожныхъ вопросовъ реальной жизни, но 
скорѣе еще обостряло ихъ, такъ какъ фантазія человѣка, возбужденная 
представленіями о сверхъестественныхъ, чудесныхъ существахъ, омрачала 
его взглядъ на дѣйствительность и окончательно затемняла пониманіе ея 
истиннаго значенія и сущности. Стремясь оторваться отъ обыденной жизни 
и не имѣя достаточно могучихъ крыльевъ, чтобы воспарить къ высшимъ 
сферамъ бытія, человѣкъ впадалъ въ противоположную крайность, удаляясь 
въ призрачный міръ, правда, болѣе поэтическій, но не менѣе чуждый 
высшимъ идеаламъ и интересамъ человѣчества. Къ музыкѣ этотъ разладъ 
выступалъ пока еще не такъ ясно, какъ въ поэзіи: музыка все-таки имѣла 
средство хотя отчасти скрыть его, —энергичнымъ выраженіемъ чувства и стра¬ 
сти, живой обрисовкой характеровъ и вѣрнымъ изображеніемъ ситуацій, при¬ 
давая дѣйствующимъ лицамъ своихъ произведеній художественныіі реализмъ 
и жизненную правдивость. Кромѣ того, слѣдуя этимъ путемъ, музыка все 
болѣе и болѣе обогащалась выразительными средствами, отыскивая подходя¬ 
щіе образы и колоритъ для изображенія этого волшебнаго міра, чѣмъ до сихъ 
норъ еіі нс приходилось заниматься. Помимо того, —имѣя дѣло съ матеріа¬ 
ломъ, заимствованнымъ изъ отечественнаго преданія, изъ народной поэзіи и 
сказки, а слѣдовательно образующимъ въ тоіі или иной мѣрѣ народное 
достояніе съ явственнымъ національнымъ отпечаткомъ, — музыка н сама 
была поставлена въ необходимость стремиться воспринять въ себя народный 
духъ н получить національную окраску. А такъ какъ, въ противоположность 
универсальности Моцарта, она замыкалась теперь въ болѣе тѣсныя рамки, 
еіі начала грозить опасность слишкомъ сильно поддаться субъективно-фан¬ 
тастическому направленію и снизойти до уровня простой сентиментальной 
мечтательности. ІГ она не избѣгла этой опасности, потому что разладъ между 
реализмомъ въ искусствѣ н музыкѣ н тоской по недосягаемому призраку 
постепенно усиливался; съ одной стороны, музыка замыкалась въ узкій міръ 
субъективныхъ взглядовъ и чувствъ погружалась въ міровую скорбь, — съ 
другой же стороны, стремясь снова стать на реальную почву, ошибалась въ 
выборѣ средствъ н впадала въ матеріалистическое подражаніе природѣ. 
Подобнаго значенія,—какъ въ рукахъ .Моцарта и Бетховена.— романтиче¬ 
ская опера никогда не могла достигнуть, но, тѣмъ не менѣе, она создала 
нѣсколько прекрасныхъ продуктовъ, какъ то доказываютъ произведенія трехъ 
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фамп, гномам;» і » і .ми и иы*и демонам и: но.: мал волшебныхъ чаръ жизнь 
пъ лЬсалъ м а;; лона природы —асе это послужило пр. імотомъ дли оперы, 
не только как і> богатый источникъ поэтическаго матеріала но и какъ нЪчто. 
но существу своему близкое и родственное духу и фантазіи і рмаіь каго народа. 
Конечно, между этимъ волшебнымъ міромъ п реальной дѢіістнпіелытстью 
лежала цѣлая бездна; перенестись въ эту фантастическую область можно- было 
лишь прй нѣкоторомъ уСІілін воображенія; романтическое направленіе не 
только не помогало разрѣшенію треножныхъ вопросовъ реальной жизни, но 
скорѣе еще обостряло и.ѵь. гакъ какъ фантазіи человѣка, возбуждённая 
представленіями о сверхъестественныхъ чудесныхъ существахъ, омрачала 
его взглядъ на дѣйствительность и окончательно затемняла пониманіе ея 
истиннаго значенія и сущности. < ре.мясь оторваться отъ обыденной жизни 
и не имѣя достаточно могучихъ крыльевъ, чтобы воспарить къ высшимъ 
сферамъ бытія, человѣкъ впадалъ кт противоположную крайность, удаляясь 
въ призрачный міръ, правда, болѣе поэтическій, но не менѣе чуждый 
высшимъ идеаламъ и интересамъ ч мовѣчества. Въ музыкѣ этотъ разладъ 
выступалъ пока еще не такъ ясно, какъ въ поэзіи: музыка все таки имѣла 
средство хотя отчасти скрыть его, —энергичнымъ выраженіемъ чувства и стра¬ 
сти. живой обрисовкой характеровъ и вѣрнымъ изображеніемъ ситуаціи, при¬ 
давая дѣйствующимъ лицамъ своихъ произведеніи художественный реализмъ 
и жизненную правдивость. .Кромѣ того, слѣду л і и ѵ і нуте- ь музыка все 
болѣе и болѣе обогащалась выразительными средства ми отыскивая подходя¬ 
щіе-образы и колоритъ для изображенія этого волшебнаго міра, чѣмъ до сихъ 
поръ ей не* приходилось заниматься. Помимо того.- —имѣя д ѣло съ матеріа¬ 
ломъ заимствованнымъ изъ отечественнаго преданія, изъ народной поэзіи и 
сказки, а слѣдовательно образу ющимъ въ гой или иной мѣрѣ народное 
достояніе гъ явственнымъ національнымъ отпечаткомъ, музыка и сама 
бы ла поставлена въ іич>пхаднмопгь стремиться воем рин;пъ въ себя народный' 
духъ и' получить національную окраску. А такі какъ, въ противоположность 
универсальности Мгщ.арг» і ім« ъ.іась теперь въ болѣе тѣсныя рамки, 
ей начала грозить опагпн» іь < панкомъ сильно поддаться субъективно-фан¬ 
тастическому направленію и снизойти до уровня про*, гон сентиментальной 
мечтательности. Н опа не избѣгла »и , опасности, потому что разладъ между 
реализмомъ нт. искусствѣ и музыкѣ м тоской но недосягаемому призраку 
постепенно усиливался; съ одной стороны, музыка замыкалась въ узкій міръ 
субъективныхъ взглядовъ н чувствъ погружалась иъ міровую скорбь.'—съ 
другой же стороны, стремясь снова стать на реальную почву, ошибалась въ 
выборѣ средствъ и впадала въ матеріалистическое подражаніе природѣ. 
Подобнаго значенія.—-какъ въ рукахъ Моцарта и Бетховена,— романтнче- 
і кая онера никогда не могла достигнуть, но. . имъ не менѣе, она создала 
нГе і.-лько прекрасныхъ продуктовъ, какъ то доказываютъ произведенія трехъ 
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глинныхъ он нрсдстаннтолей: Карла-Маріи фонъ Небера. Людвига Шпора и 
Генриха .Маршнора» ”. 

Карлъ-Марія Пейеръ 34 родился 18 декабря 1786 г. въ -ИітіпіѢ 33 . Отецъ 
ого (Францъ-Антонъ Пейеръ) волъ беспокойный образъ жизни. Онъ былъ 
военнымъ, но вышелъ въ отставку и поступилъ на гражданскую службу. За¬ 
тѣмъ онъ бросп.п. и ату должность и сдѣлался директоромъ кочующаго 
театра, при чемъ прожилъ большое состояніе своей жены, отъ которой \ пего 
было восемь человѣкъ дѣтей. Мотомъ опт» получилъ мѣсто директора музыки 
вт. Любек!» (Францъ-Антонъ Поборъ игралъ на скрипкѣ) и контрабасѣ») и Зи¬ 
тин Г». Послѣ» смерти своей пс]»вой жены Францъ-Антонъ 
Поборъ отправился въ Пѣну. гдТ» познакомился съ Ге- 
новсион фонт. Лрепнерт.. Хотя ей было лишь 17 лѣтъ, 
а ему Г)0, тѣмъ не менѣе, разница въ годахъ не поме¬ 
щала ему жепнтт.ея на юной красавицѣ», ставшей матерью 
великаго композитора. НскорТ» Фраицъ-Аитонъ Поборъ 
бросилъ свое мѢ»ето, собра.гь новую труппу въ Гам¬ 
бург Іі. гдѣ тоже долго не ужился, и до глубокой ста¬ 
рости все кочевалъ съ мЬста на мѣсто. Мри такомъ 
образѣ жизни Карлъ-Марія не могъ получить правиль¬ 
наго, систематическаго образованія. Но зато его дѣтство 
протекло въ театральной атмосферѣ—за кулисами и на 
сценѣ. Поэтому онъ ознакомился съ театромъ во всѣхъ 
его деталяхъ, что дало ему возможность впослѣдствіи, при своей оперной 
дѣятельности, какъ бы инстинктивно достигать сценическихъ эффектовъ, 
содѣйствовавшихъ успѣху его произведеній :)6 . 

Отъ пагубнаго вліянія закулиснаго міра на нравственность мальчика 
оберегала его мать. Отецъ асе его очень желалъ сдѣлать изъ своего сына 
М’іпнІегкіпіГа. Между тѣмъ музыкальная муштровка Франца-Антона Пейера 
приносила только вредъ. Къ счастью, въ ГильдбурггаузенѢ, куда семья Пейера 
перебралась въ 17!)б г., ІО-тилѢтнін мальчикъ нашелъ въ лицѣ Гейшкеля 
учителя, который, но словамъ маленькихъ автобіографическихъ эскизовъ 
Пейера, «положилъ прочную основу сильной, отчетливой и характерной игрѣ 
на фортепіано и равномѣрному развитію обѣихъ рукъ» 37 . 

Нт» слѣдующемъ году Карлъ-Марія Пейеръ находится въ Зальцбургѣ, гдѣ 
бсрсть уроки игры на фортепіано и контрапункта у Михаила Гайдна. Ре¬ 
зультатомъ этихъ занятій явились шесть фугеттъ («8ес!із Ііі^ІіеІІеп», ор. 1) :,я . 



33 Арроіі фонъ -Дом мерь, «Руководствокт» изу¬ 
ченію исторіи музыки». Пер. е/ь и’Пм. Л. Жс.ін- 
6\жскоіі. Москва 188| ? стр. К2І— 

31 (агІ-Мпгіа \ѴеЪег, «Ніи КеЬоп^ЫЫ ѵоп 
Млх-Млгіл ѵ. ІѴсЬсг». Негііп 1012. 

II. (ісіігшлгиі, «СагІ-.Магіа ѵоп \\ѴЬег». Нег¬ 
ііп 1800, 8. і. 

м ІЬІсІ. 8. 3—5. 


31 «81шхп топ С.-М. ѴѴеЬегй КсЪеп. Ѵоп Пии 
*еІЫ Шг Л. \ѴешІ( п і е і ІегідасіігііУ >епо, Пгсміеп. 
\\. Міігх 1818. Міі^еіеііі ѵоп Мах ѵ. \ѴсЬег: «К.-.М. 
ѵ. \ѴеЬег». Кіи КоЬеп*Ьііі1. Кеір/.і" 1860. Ні|. 111. 
8. 170. Ср. II. (іеіігпілпп, «Сагі-Мпгіл ѵоп \ѴеЫ*г». 
Негііп І800. 8. &—0, 107 прим.}. 

34 II, (іоііггпилп, «Сагі-Магіа ѵоп \ѴеЬег». Негііп 
1800. 8. С. 
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13 марта 1798 г. умерла мать Пебера. Что потерялъ онъ къ ней, видно изъ 
слѣдующихъ словъ 3-ей главы его неоконченнаго романа «ТопкПпвИегз ЕеЬеп»: 
«Мой отецъ доставлялъ себѣ удовольствіе выставлять меня напоказъ, все. что 
я ни создавалъ, находилъ прекраснымъ, въ присутствіи чужихъ люден ставилъ 
меня иарлвиѢ съ первыми нашими композиторами и такимъ образомъ без¬ 
пощадно уничтожилъ бы присущее каждому чувство скромности, если бы небо 

не послало мнГ> ангела въ моей матери, которая, хотя 
и убѣждала меня въ моемъ ничтожествѣ, но не гасила 
во мнѣ искры, обѣщавшей послѣ большихъ усилій 
достиженіе прекрасной цѣли, п лишь давала этимъ 
усиліямъ надлежащее направленіе. Но вотъ моя добрая 
мать умерла, не сдѣлавъ плана воспитанія. Ея нѣжное 
чувство справедливости научило ее запечатлѣть во 
мнѣ правила, которыя навѣки сдѣлаются опорою моему 
существованію» 3! \ 

Занятія въ Зальцбургѣ прекратились въ слѣдую¬ 
щемъ году, потому что отецъ перевезъ своего сына въ 
Мюнхенъ, гдѣ Карлъ-Марія сталъ брать уроки у пѣвца 
Кал.іпсхаузера и Иеномука Кальхера. Послѣднему Карлъ- 
Марія обязанъ умѣніемъ писать четырехголосно. Ре¬ 
зультатомъ этихъ занятій явился цѣлый рядъ сочи¬ 
неній и даже опера. По все это при странныхъ обстоятельствахъ сгорѣло у 
Кальхера 4Г> . Къ этомъ несчастій суевѣрный мальчикъ видѣлъ предостере 
женіе бросить музыку. Онъ сталъ заниматься изобрѣтенной Зенефельдеромъ 
литографіей, которую улучшилъ, и отлитографировалъ свое второе произ¬ 
веденіе: «йееііз Ѵлгіаііопеп Гйг Сіаѵіег ііЬег еіп Огі^іпаШіеіна» 4І . Но ни 
сочиненіе, ни литографіи не удостоились ожидаемаго одобренія. Однако, 
Карлъ-Марія н его отецъ отъ этого не унывали. Они переѣхали въ Фреи 
бергъ. гдѣ намѣревались поставить печатаніе на камнѣ на широкую ногу. 
Здѣсь они познакомились съ директоромъ театра фонъ Штейнбергомъ, 
предложившимъ мальчику имъ самимъ написанное либретто: «1)ак \\лЫ- 
шініеііеп». Карлъ-Марія тѣмъ охотнЬе принялся за сочиненіе оперы, что 
механическое занятіе литографированіемъ успѣло ему надоѣсть. Такъ была 
создана вторая опера Кебера: «Баз зіинпне \Ѵа1<Ішл<1сІіеп», которая была по¬ 
ставлена въ ФрейбсргЪ 24 ноября 1Н00 г., но успѣха но имѣла. Критическіе 


ІѵшннЪ ГепеОаижрЪ. 

СЪ иоцнѢніигіі фотографіи. 


33 Мах ѵоп \ѴеЬсг, «С.-М. ѵ. ХѴсІіег». Кіп Ье- 
Ьеп*ЪПсІ. Сеіргі^ (НПО. М. 1(1. 8, " іуі —2&І. Ср. 
II. Сеіігпіапп, «СагІ-Магіа ѵоп \ѴеЪег>. Вегііп 
18У9. 8. 6. 

м Высказывалось предположеніе, что самгь 
Веберъ впослѣдствіи сжегъ эти произволен Ія, на- 
хо ія іиъ совершенно незрѣлыми (Ілі Мага. «Мияіка- 
Ііасііе 8ішііепкбрГеккя. 2 ЛиІІ. І.еіргиг 1К7Ь. ІЫ. I. 


8. 13. С|і* II. ПеЬгтапп. *С.-М. ѵ. \ѴоЬег». Вегііп 
1Н9У. 8. б, 107 (прим. 7-о), 

Г. Риманъ іішнотъ, «что Веберъ и т, исто¬ 
ріи литографіи занимаетъ выдающееся мѣсто: онъ 
значительно улучшилъ этотъ способъ печатанія, 
незадолго передъ тѣмъ изобрѣтенный Зенефель¬ 
деромъ* (Г. Риманъ, «Муз* Словарь». Пер. съ 
о-го нТпі. изъ Ь. Юргенсоііэ. Подъ ред. И), ригеля. 
Москва 1901, стр. 





отзывы объ этой оперѣ не понравились Францу Антону Веберу, который отъ 
имени своего сына написалъ возраженіе. Въ результат!) послѣдовала яростная 
полемика, отъ которой п отецъ, и сынъ остались въ накладѣ 4г . Они вновь 
отправились въ Зальцбургъ, гдѣ Кардъ-Марія написалъ йодъ руководствомъ 
Михаила Гайдна «8іх реШез ріесез Гас Мез р. Іе ріапо а (ріаіге піаінз» 43 
((801 г.) и онеру «Геіег йеіипоіі». Хотя Михаилъ Гайднъ и концертмей¬ 
стеръ Оттеръ въ Зальцбургѣ очень ее хвалили, но она не имѣла успѣха при 
постановкѣ ея въ Аугсбургѣ (въ мартѣ 1803 г.). Передъ этимъ событіемъ 
въ 1802 г. Карлъ-Марія совершилъ съ своимъ отцомъ путешествіе въ сѣвер¬ 
ную Германію и написалъ въ Гамбургѣ свою первую пѣсню «1>іе Кег/е» 44 . 

Сознаніе недостаточности своего образованія, усугубленное неудачей 
оперы «Реіег ЗсІшюІІ» и раздѣляемое обожавшимъ его отцомъ, привело его 
къ рѣшенію отправиться въ Вѣну, чтобы учиться у аббата Фогл ера 45 . 
Зтотъ даровитый педагогъ подмѣтилъ недостатки въ музыкальномъ образованіи 
молодого человѣка, заключавшіеся, главнымъ образомъ, въ отсутствіи система¬ 
тичности, и потребовалъ отъ своего ученика порядка и дисциплины. Такъ 
какъ въ сочиненіяхъ своихъ Веберъ обнаруживалъ въ то время нѣкоторую 
наклонность къ дилетантизму, ихъ пришлось на время бросить совсѣмъ. 
Фоглеръ занимался съ своимъ ученикомъ изученіемъ 
образцовыхъ произведеній, ихъ построенія, развитія и 
средствъ, которыми они пользовались. Такой анализъ кон¬ 
струкціи образцовыхъ произведеній ввелъ Вебера въ самую 
лабораторію техническаго творчества. Зтн занятія про¬ 
должались до 1804 г., когда Веберъ, благодаря Фогл еру. 
получилъ мѣсто капельмейстера въ бреславлы комъ 
театрѣ 40 . 

Ставъ во главѣ опернаго театра, Веберъ убѣдился, 
что его роль нс должна ограничиваться лишь дири¬ 
жированіемъ оркестромъ, а счелъ нужнымъ взять въ 
своп руки управленіе всѣмъ, происходящимъ на сценѣ— 
для достиженія единства стиля въ представленіи. Такимъ образомъ Веберъ 
является первымъ опернымъ капельмейстеромъ въ современномъ, вагнеров¬ 
скомъ, смыслѣ 4 ‘. Въ оркестрѣ Веберъ произвелъ важное перемѣщеніе: духовые 
инструменты, находившіеся непосредственно близъ дирижера, Веберъ удалилъ, 
а приблизилъ къ себѣ смычковый квартетъ, за которымъ размѣстилъ духовые, 
'(то новшество, встрѣченное и оркестровыми музыкантами, и публикою енль- 



Ч 

' . * 


НеііерЪ вЪ ио.іросмЪ I Ч д, 
СІі карта им /нс. .Іа к га. 


42 11, ОНігіпліш, «Сагі-Магіа ѵ, \ѴеЬег». Вегііп 
1801». 8. 6. 

« ІЬііі. 5. 6-7, 112. 

44 ІЬііі. 8. 7. 

Фоглсръ особенно полезенъ был ь ИеГн*ру 
какъ собиратель національныхъ мелодіи: онъ пер- 


іі іэі іі обратилъ вниманіе своего ученика на пѵь 
высокое достоинство (іЬііі. 8. 8). 

4в ІЬііі. 8. 8. Въ ВЬнЪ Веберъ подружился 
съ ученикомъ Фоглерл —Генгбахеромъ, въ обще¬ 
ствѣ котораго велъ довольно раэгѵлыіѵю жизнь 
(ІЬііі. 8. 8), 

47 ІЬііі. 8. 9. 
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ной оппозиціей, впослТідствіи едТиалось общепринятымъ на всТіхъ сценахъ. 



репетицій. Всіі эти нововведенія 18 тн.іЬтняго капельмейстера, между прочимъ 
]і его быстрые темпы возбудили неудовольствія. Оттого пребываніе въ Вре- 
славлТ) не было особенно пріятнымъ для Вебера. И прочемъ, онъ нашелъ тамъ 
друзей. Особенно тТнміо сблизился опт» съ двумя мѣстными піанистами: 
Вильгельмомъ Вернеромъ п Клшгехоромъ. Вернеръ отличался стремленіемъ 
къ оригинальности въ ущербъ естественной ное.іТідовате.іыіостн аккордовъ, 
а В.іннгхоръ былъ представителемъ обычной старой солидной школы. Веберъ 
же отличался своими импровизаціями, въ которыхъ поражалъ богатствомъ 
идей. Близость съ названными піанистами нмТіла весьма благотворное вліяніе 
на Вебера, кант» піаниста, способствуя его зрѣлости въ этой отрасли его 
дарованія 4Э . Вернеръ спасъ жизнь Веберу, выпившему, по нечаянности, вмѣ- 
сто вина, глотокъ селитряной кислоты, благодаря Вернеру были приняты 
мѣры, сохранившія жизнь Веберу, утратившему, однако, навсегда свой пре¬ 
красный голосъ. ТТ>мъ временемъ безъ вѣдома Вебера были уволены нѣко- 
торыя лица изъ опернаго персонала, что очень огорчило Вебера, рѢшііиіна- 
гося подать въ отставку 4П . 
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л. 

СТАВШИСЬ безъ мѣста, Веберъ нашелъ иріюгь у герцога 
Евгеніи Вюртембергскаго, въ замкѣ котораго (Карлсруэ въ 
Силезіи) Веберъ и его отецъ поселились осенью 1801» г. 
Веберъ получилъ званіе ((музыкальнаго интенданта» и 
нашелъ при дворѣ герцога почитаніе со стороны своего 
высокаго покровителя, возможность не заботиться о кускѣ 
хлѣба, хорошихъ товарищей по искусству, благосклонную 
публику, догмъ для композиторской дѣятельности и возможность, благодаря 
придворной капеллѣ, въ любое время исполнять свои сочиненія. Оттого 
Веберъ сталъ заниматься композиціей гораздо прилежнѣе, чѣмъ въ Ііре- 
славлѣ. гдѣ были написаны лишь увертюра къ «Тигашіоі» 1 н нѣсколько 

1 ЛІЬггІ МЫшеГег» «ІІЫпгіясІіев ьѵкіета- 1>гаііи>п бсЫНсга, ПосІЬся, 8Ьаке!фспг№, КІсізЬ 

Нм'Ьр.ч \Ч‘г/«Чг!тім вЛкпШгЬсг Тпттгке хи ііеп иті Когпиг»»^ Ідмрхіі: І88(і. 8. 6І. 









номерокъ къ оперному либретто НІюйе «ШіЬе/лІіІ» 2 . Въ Карлсруэ Веберъ 
написалъ наріаціп длн альта (АІІ-ѴіоІа), концертино для валторны, свои двѣ 
единственныя симфоній и варіаціи для фортепіано на «Ѵісп і|ііа, Погіпа 
Ьеііа». Къ сожалѣнію, пребываніе въ Карлсруэ было непродолжительнымъ. 
Герцогъ вмѣстѣ съ прусской арміей отправился въ по.ѵодъ противъ Напо¬ 
леона, а Вебера рекомендовалъ въ секретари своему брату, принцу Людвигу 
Вюртембергскому» 3 . 

Дѣтомъ ІН07 г. Веберъ прибылъ въ Штуп гартъ, гдѣ провелъ три года. 
Хотя тамъ Веберъ велъ довольно разсѢянньііі образъ жизни, но находилъ 
время читать въ Королевскоіі КибліотекѢ и проштудировалъ философскія 
произведенія Канта, Вольфа и Шеллинга. Такимъ образомъ Веберъ воспол¬ 
нилъ серьезнымъ чтеніемъ пробѣлы своего образованія 4 . 

Кромѣ того, пребываніе въ ШтуттгартѢ было благопріятно для Вебера 
и въ музыкальномъ отношеніи. Онъ давалъ уроки игры на фортепіано дѣ¬ 
тямъ принца. Зтн занятія послужили поводомъ къ сочиненію нѣсколькоѵь 
фортепіанныхъ пьесъ 5 . Въ ШтуттгартѢ же Веберъ написалъ музыку на 
стихотвореніе Рохлица «І)ег егкіе Топ». Въ томъ же город б Веберъ познако¬ 
мился съ двумя личностями, имѣвшими на его музыкальное развитіе весьма 
благопріятное вліяніе, а именно: сь придворнымъ капельмейстеромъ Данни 
и опернымъ либреттистомъ Карломъ Гнмеромъ. Вліянію Данни Веберъ 
обязанъ пѣвучестью и ритмичностью своей инструментальной музыки, а 
Карлъ Гимеръ убѣдилъ Вебера въ необходимости передѣлать оперу «Паз 
\Ѵа1<1тП<іс.Ііеп» (стр. 258 и 250). Въ результатѣ получилось либретто «Силь¬ 
ваны», на которое Веберъ въ ШтуттгартѢ сталъ писать музыку. Начались 
уже репетиціи этой онеры, какъ вдругъ Веберъ, но приказанію короля, 
9 февраля 1810 года былъ арестованъ по подозрѣнію во взяточничествѣ въ 
дѣлахъ объ освобожденіи ряда лицъ отъ воинской повинности. Хотя слѣд¬ 
ствіе обнаружило невиновность Вебера, тѣмъ не менѣе, молодой композиторъ 
долженъ былъ послѣ двухмѣсячнаго ареста покинуть Штуттгартъ. Знаме¬ 
нательно пребываніе въ этомъ городѣ для Вебера въ томъ отношеніи, что 
превратило молодого человѣка въ зрѣлаго мужа, ясно сознавшаго цѣль своей 
жизни, къ которой онъ энергично сталъ стремиться 

Хотя все, что было написано Веберомъ до сихъ поръ, не представляетъ 
самостоятельнаго художественнаго значенія, но интересно, въ смыслѣ біо¬ 
графическомъ, обнаруживая процессъ развитія будущаго геніальнаго опер¬ 
наго композитора и нѣкоторыя его характеристическія особенности, сви¬ 
дѣтельствующія, что всѣ его сочиненія болѣе или менѣе проникнуты дра¬ 
матическимъ элементомъ и могутъ до извѣстной степени разсматриваться 
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подготовкой къ созданію его трехъ великихъ оперъ: «Фреіііпищъ». «Звріапга» 
н «Оберонъ», которыми упінічикается его творческая дѣятельность. 

]ІІсеть фугеттъ (ор. 1). изданныхъ въ 1798 г., «Ѵагіаііопен і'Іігй СІаѵіег 
ііЬег еін Оп^іпаІІІіеиіа» (ор. 2) и «Йіх реіііез ріёсез Гас Мез а (ціаіге піаіп.ч» 
(ор. В) (см. стр. 255. 250, 257) представляютъ лини, тотъ интересъ, что обна¬ 
руживаютъ знакомство юнаго композитора съ этими формами 7 . «Ѵагіаііопен 
ііЬег еін ТІіеіпа а из Ѵо^іегз Ваііеі «Казіог иікі РоМиѵ». ор. 5. наіінсаны 
тогда, когда Веберъ учился у Фоглера. Богатство 
фигурацій въ фортепіанныхъ пассажахъ здѣсь значи¬ 
тельнѣе и стремленіе къ экспрессіи самостоятельнѣе, 
въ особенінктп во второй варіаціи, отличающейся 
изящнымъ голосоведеніемъ, и въ фустноіі минорной 
послѣдней варіаціи в . Варіаціи на арію изъ онеры 
Фогл ера «Йатогі», ор. 0, и на «Ѵіеп <ріа, Могіпа 
ЬеІІа», ор. 7, ничего новаго въ себѣ не заключаютъ. 

Вообще варіаціи Вебера обнаруживаютъ стремленіе 
къ внѣшнему эффекту, поэтому изобилуютъ бравур¬ 
ными пассажами. Высокаго художественнаго значенія 
эти сочиненія не имѣютъ. Въ нихъ авторъ овладѣлъ 
варіаціонной формой. Упражняясь въ пей. онъ раз¬ 
вилъ въ себѣ способность къ изобрѣтенію своеобраз¬ 
ныхъ звуковыхъ комбинаціи и фигуръ, звуковыхъ 

эффектовъ и музыкальной живописи. Шагъ впередъ представляетъ «ТІіёте 
огі^іпаі ѵагіё рои г Іе ріаноГогІе», ор. 9. Здѣсь разнообразіе въ звуковой 
группировкѣ значительнѣе. Въ 4-ой варіаціи впервые встрѣчается испанскій 
танцевальный ритмъ, играющій такую важную роль въ сочиненіяхъ Ве¬ 
бера 9 . «Йіх ріесез а (ріаіге шпіпз», ор. 10. представляютъ перлъ во всей 
фортепіанной литературѣ, поражая при всей своей простотѣ богатствомъ 
идей н округленностью своей формы. Эго произведеніе своею пѣвучестью 
н ритмичностью обнаруживаетъ вліяніе Данцп (см. стр. 202). Здѣсь Веберъ 
проявляетъ ту мелодичность, которая дѣлаетъ его произведенія столь очаро¬ 
вательными ,0 . Еще бо.ГЬе были любимы въ свое время «Мошспіо саргіс- 
сіозо». ор. 12, и «Огашіс Роіопаізе», ор. 21 ,1 . 

Кромѣ нронзнеденій для фортепіано, ко времени пребыванія Вебера въ 
Карлсруэ (см. стр. 201—202) относятся произведен ія и для другихъ инстру¬ 
ментовъ, написанныя для членовъ придворной капеллы. «Сопссгііпо Шг 
Нот», сочиненное въ 1800 г. и переработанное въ Мюнхенѣ въ 1815 г., 
славится своею кадепцовой ферматой, съ интересным и акустическими эффек- 
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там» |2 . Къ 1806 же г. (см. стр. ‘202) относятся шесть варіаціи для альта, 
(ЛІІ-ѴіоІа). 

Написанное для того же инструмента «Ашіапіе пші Воініо ІІнуагехе» 
(І80І) г.), попурри для віолончели съ а яком панндіентомт» оркестра ор. 20 
(1808 г.) л девять наріацііі для скрипки и фортепіано ор. 22. на норвеж¬ 
скую тему (1808 г.) 13 , имѣютъ значеніе Ош графическое: благодаря этимъ 
н подобнымъ сочиненіямъ авторъ ознакомился съ названными оркестро¬ 
выми инструментами, что позволило ему достигнуть впослѣдствіи въ с.вонѵь 
оркестровыхъ сочиненіяхъ того современнаго колорита н тѣхъ звуковыхъ 
эффектовъ, которые дѣлаютъ инструментовку Вебера столь интересною и 
донынѣ ,+ . Ко времени пребыванія Иебера въ ІІІтѵттгартѢ (см. стр. 262) 
относится квартетъ для фортепіано, скрипки, альта и віолончели въ В-іІпг 
(1800 г.) ,г \ 'Ѵіотъ квартетъ, состоящій изъ обычныхъ 4-хъ частей, сохраняетъ 
лишь внѣшнее подобіе этой формы камерноіі музыки, представляя на самомъ 
дѣлѣ пестрое нагроможденіе мелодій и модуляціи, безъ органической связи 
п логической послѣдовательности 1 Еще ранѣе (въ 1807 г.) были написаны 
Веберомъ его двѣ единственныя симфоніи (см. стр. 260). II въ нихъ авторъ 
обнаружилъ лишь свое неумѣніе писать въ этой формѣ, требующей замкну 
гости тематическаго процесса. Въ этихъ симфоніяхъ — одна музыкальная 
мысль, по ассоціаціи, слѣдуетъ за другой съ довольно рыхлою связью. 
Надъ самодовлѣющимъ музыкальнымъ содержаніемъ преобладаютъ поэтиче¬ 
ская идея и иллюстраціи отдѣльныхъ настроеній. Замѣтно стремленіе къ 
красочному, оркестровому блеску, дѣлающему Вебера предтечей Берліоза. 
Листа и др. 17 . 


Пѣсни Вебера теперь совершенно заслонены пѣснями Шуберта, Мен 
дельеона, Шу мана, Франца, Крамса и нозднѢіГшііхъ авторовъ. Но пѣсни 
Вебера написаны частью ранѣе бетховенскихъ, частью тогда, когда пѣсни 
Бетховена были почти неизвѣстны. Поэтому, хотя пѣсни Вебера основаны 
на очень простомъ гармоническомъ фундаментѣ, кажутся очень наивными 
н сентиментальными, но представляютъ значительный успѣхъ, но сравне¬ 
нію съ предшествующими композиторами: Шульцемъ, Рейхардтомъ, Ким¬ 
мелемъ и др. ,н . Главное значеніе нѣсенъ Вебера заключается въ ихъ 
народности и драматичности. Выше (на стр. 25В. прим. 45) было упомя 
нуто о благотворномъ вліяніи Фоглера, собирателя народныхъ нѣсенъ, на 
своего ученика, которому его педагогъ указали на ихъ высокое художе¬ 
ственное достоинство, сознаваемое въ тЬ времена далеко не нсѣмн. Такт., 
напримѣръ, Ріі.іь приводитъ мнѣніе, высказанное въ 1802 г. ученымъ исто¬ 
рикомъ музыки Форкелемъ: «Мелодіи, которыя каждый въ состояніи тотчасъ 


іи 

И. (і 

«Іігшипп, "Сагі-Магіа \чиі \ѴсІм*г». В«г- 

10 II. (іеНппапп, «Сагі-Магіа ѵоп \ѴиЬі в г». П«*г- 

Ііп. 1 К 

14. 

Ііп. 18М. 8. 

Іі 

13 

ІЬііі. 

8. II, III-112. 

іыа. 

8. Ій. 

И 

Пміі. 

8. 14. 


8. 15. 

1Ь 

ІЬІ.І, 

8. 14, 111. 
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же ироп'ІУгь, принадлежат!» къ самому пошлому роду» ,э . ІІародныіі элемент!» 
столь ярко обнаруживающійся нт» н'Ьснихъ Веберн, написанныхъ въ про¬ 
межутки между операми: «АЬи Назван» и «Френшгоцъ», сказывается и въ 
бол'Ье раннихъ п'Ьсняхъ упомянутаго автора. Точно также и драматизм!» 
столь сильно проникающій лучшія н'Ьсіш Вебера, болЪе или мен'Ье за- 
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Ишь.» и Чеберп кЪ Фпіиішлу /’лг.Іииу. 


м'Ьтеш» и въ предшествующихъ. Веберъ, сочиняя свои пііснн, какъ бы по¬ 
кидаетъ свое «я» и переносится въ душу того лица, настроеніе котораго 
передаетъ своей музыкой, Зта чисто драматическая объективность сказы¬ 
вается также въ томъ, что Веберъ придаетъ многимъ своимъ нЪсиямъ 
вііоліГЬ сценическій характеръ, такъ что слушателю представляется ситуація, 
въ которой находится ноющее лицо. Тексты своп Веберъ заимствуетъ ѵ 

10 \Ѵ. II. НісЫ, .Міі»іка1ім]іс СІіагакІегкорГо». 2 АііГІ. ЗІиИрагІ. 1862. ІМ. II. 8. 143 (Сі>. II. (ісіігшапп. 
иС.-М* ѵоп ДѴеЬегч. Негііи* 1 ШИ). 8. 15). 
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незначительным, поэтовъ: Губица, Каішегнссера, Міохлера м т. и. Впрочемъ, 
Веберъ писалъ пѣсни и на слова Тика, Гердера, Кюргера, Маттесона, ІІІен- 
кендорфа, Фосса и Кернера 2 ". Веберъ мало пользовался романтической лири¬ 
кой вТіроятпо потому, что въ ней чувствуется недостатокъ драматизма, а 
Веберъ преимущественно драматическій композиторъ 21 . Въ отношеніи формы 
Веберъ заслуживаетъ вниманія тѣмъ. что онъ первыіі вт> нѣкоторыхъ своихъ 
пѣсняхъ сталъ писать не куплеты, а музыку, иллюстрирующую весь текстъ 
новыми мотивами. Но если даже каждая строфа начинается одинаковымъ 
образомъ, какъ, напримѣръ, въ пѣснѣ «Кг ап 8іе», то средняя часть со¬ 
держитъ новые гармоническіе обороты 2г . 

Изъ двухъ трехголосныхъ иѣсеиъ, безъ аккомиапнмеита, написанныхъ 
въ 1803 г. и проникнутыхъ поистинѣ гаПдновскою веселостью: «Кіи (іагі- 
сііеп иіні еіп Паичсііеп (Ігін хѵітясІіГісЬ ясЬоп Іаи^е шіг» и «Міібсѣсн, асѣ 
теі(Іе Маппегссішісісіісіеіел», послѣдняя вошла въ обработанную и окон 
ченную Малеромъ оперу Вебера «І)геі Ріпіоз» 

Въ мартѣ 1808 г. Веберъ написалъ на слова Рохлнца, лейпцигскаго 
писателя и критика, редактора журнала «АІІуешеіпе шизікаІіксЬе Хеііин^» 24 , 
мелодраматическую кантату «Пег егяіе Топ» (см. стр. ‘262), состоящую изъ 
трехъ частей: оркестроваго вступленія, музыкальнаго сопровожденія стихо¬ 
творенію і! заключительной хоровой фуги на слова послѣдней строфы. »та 
фуга обнаруживаетъ основательную контрапунктическую технику автора. Мело¬ 
драматическая обработка текста производила своею новизною большое впечатлѣ 
ніе. Музыкальная живопись, весьма красочная н уснащенная смѣлыми гармо¬ 
ніями, въ особенности въ интродукціи, изображающей міровой хаосъ до 
созданія перваго звука, дѣлаетъ изъ этой кантаты весьма интересный 
опытъ въ программой музыкѣ, имѣющій значеніе зародыша «симфонической 
поэмы» 2Ь . 

Что касается первыхъ попытокъ Вебера въ оперной музыкѣ, то отъ 
8іщрфіеГей: «І)іе Масѣі бег І.іеЬе иші бег \Ѵеіпе$», написаннаго въ 179В г., 
когда автору было 12 лѣтъ, н «Пах \Ѵа1бшНбсІісп» 2(: для насъ ничего 
не сохранилось 27 . Третья опера Вебера «Реіег 8сІішоІІ иші чеіпе Хасіі- 
Ьагп» (см. стр. 259) написана (въ 1801 г.) 28 на сюжетъ одноименнаго 
разбойничьяго романа Крамера, переработанный въ оперное либретто Іоси 
фомъ Тюрке. Либретто потеряно. Въ Партитурѣ не приведено діалога. Отъ 


20 II. СдсЬгташі, «С.-.М. ѵ. ХѴеЬег». НегПп 181)9. 
8. 15-1 И. 

21 РЬіІірр 8рі(1а, «/иг Мимк. 8е<Іі/оЪп АиГааІге 
Сагі-Млгіа ѴГрЬег» (1886). 8. 280. (Ср. II. (іеЬг- 
тлші, *С.-М. ѵ ХѴеЬег». Негііп 1899. Я. 16, ЮГ, 
прим. 12). 

22 II. (дсішпапн, «С.-М. ѵ. ХѴеЬег». Иегііп 1899. 
8. 16. 

23 ІЬЫ. 8. 16. Ср. іЬісІ. 8. 58, ТО, 72—73. 

ІЬііі. 8. 17. Ср. Г. Риманъ, в Му^мка.іьныіі 

Словарь.» Игр. съ 5-го н'Ьм. нзд. I». Юргснсона. 
Подъ род- ІО. Москва. 1901, стр. 11 і 1 —1142. 


25 N. (ісЬгшлпп, аС 4 -М. ѵ. \ѴиІм*г». Иегііп 1899. 
8. 17. М елодрл.мл въ кантат!» «Ргг еЫе Топ» 
вслЩетвіе свое-іі растянутости не произво¬ 
дить столь художественнаго ішечатлТшіл, какъ 
мелодрамы въ «Преціозі»» и «ФреіііпютцТ*" 
і ІЬііі. 8. 17). 

26 II. беЬгпілші, «С.-.М. ѵ. \Ѵе1>ег». Иегііп 1899. 
8. 17. Полное названіе 2-го Яін^яріеГл "Раз 
яішшпе ХѴаЬішаіІсЬен» (ІЬііі. 8. 6), 

2Т ІЬісІ. 8. 17. 

2 * ІЬЫ. 8. 115, 
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всей опоры остались ля ни і; 1 н.ныѵъ но ч- 

г» 

СніЬИЫНІі |)( 1 | ірШ ь 

автора къ > і » и о | ііі і 'і »н -ч .і і.ііі »іі нШ’Т ру мои гинь іі I -і і гч». іілирнм' 



(|).іоііта ріссоіо употреблена въ сценахъ страшныхъ н комическихъ, а оас- 
сетгорнъ замѣняетъ свирімь. Въ увертюрѣ проводятся мотивы, почерпнутые 
изъ самой онеры. Такъ, вторая тема взята изъ большой теноровой аріи ,Ѵ« Ь: 
«О ІІоПішп<г, #(Ш#й1е <1ег Геей», а айа^іо изъ терцета Дв 14: «ЕіпрГап^еІ 
Іііег «Іей Ѵаіеі’й 8е^еп». Въ 1Ы)7 г. эта увертюра была переработана авторомъ, 

2У II. (іеіігмііпіп, «(І.-М. ѵ. \ѴсЬог». Іісгііп 1809. 8. 33. 
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незначительныхъ поэтовъ: Губица. Каннеі несера. .Мтхл< >. . «і Впрочемъ, 

Веберъ писал, пѣсни и на слона Тика, Гердера. Бюргера Мсттееона, ІИен- 
ксіідорфа Фис. :і и 1»( |)Ис[іа Веберъ мало пользовался ( ичггкой лири¬ 

кой вѣроятно йогом у. что въ ней чувствуете» недостаток I іфіудіатнзма. а 
Веберъ преимущественно драматическій композиторъ Въ отжшкчип формы 
Боберъ заслуживаетъ вниманія тѣмъ. что онъ первый въ некоторым, гтюнхъ 
нѣеняѵь сталъ писан, не куплеты, а музыку иллюстрирующую весь текстъ 
новыми мотивами. По если доке каждая строфа начинается одинаковымъ 
образомъ, какъ. напримѣръ. іп» пѣснѣ . Кг ап 8іе . то средняя часть со¬ 
держит!, новые гармоническіе обороты 

Идъ двухъ трехголоеныѵь нѢсеиъ, безъ аккомпаннмснта, наниеанііыѵь 
въ 1803 г. и проникнутыхъ поистинѣ гаііднонскоіп веселостью: «Кіп ОагІ- 
сЬеп іпні еіп Нінізсііеп іігіп уу’ііііясііі ісѣ зсіюп Іапуе тіг» н «МабсЬеп асѣ 
теі(Іе Миішег&сѣішчсѣеіеіеп» послѣдняя вошла пъ обработанную и окон¬ 
ченную Малеромъ онеру Вебера дІУгві і’ііііоч» 2Л . 

Въ миртѣ 1808 г. Веберъ нависалъ на слова Роу.шца. лейпцигскаго 
писателя н критика,, редактора журнала > Аііустсіис шшпкаііксііе Хеііип^»’-’ 4 . 
мелодраматическую кантату «Вег сгзіе Топ» (ем. стр. 202). состоящую изъ 
трехъ частей: оркестроваго вступленія, музыкальнаго сопровожденія стихо¬ 
творенію и заключительной хоровой фуги пл слова послѣдней строфы -)та 
фуга обнаруживаетъ основательную коіітриііунктичііскую технику автора. Мело 
драматическая обработка текста п[Кіі<зж>Діі.іа • имен новизною большое ииечаіл Ѣ 
ніе Музыкальная живопись, весьма красочная и уснащенная смѣлыми гармо¬ 
ніями, въ особенности въ интродукціи, изображающей .міровой хвост, до 
созданія перваго звука, дѣлаетъ изъ этой кантаты весьма интересный 
опытъ въ программой музыкѣ, имѣющій значеніе зародыша «симфонической 
ПОЭМЫ > 

Что касается первых», ноиыимгь Вебера въ оперной музыкѣ, то отъ 
Ніи^рфіоГей: Ріг.Магѣі ііег І.іеік "пи йсг \Ѵеінез • написаннаго въ 1799 г.. 
когда автору было 12 лѣтъ, и «Им? МаЫінГкѣ'ѣеп » для наст, ничего 
не сохранилось * т . Третья опера Вебера «Реіег 8оІнпоІІ иші зеіпе МасЬ- 
Ьагп» Гем, стр. 259] написана (въ 1801 г.) 2Н на сюжетъ одноименнаго 
разбойничьяго романа Крамера, переработанный въ оперное либретто Іоси¬ 
фомъ Тюрке. Либретто потеряно, партитурѣ не приведено діалога. Отъ 


10 П. ПеЬгтэпп. »С-М. ѵ, Всрііп 181№. 

8. Ііі І6. 

РІііІірр 8ріНл, -Хнг Мияік. ЧвгІШ'Ьп ЛиГкГіІхе 
СагІ-Магкі ѵ. \ѴеЬег» (1886). 8. 280. (Ср. И. Пеііг- 
тпапп, «С.-М. ѵ. \Ѵ«Ім». Квгііп 1899. 8. 16, 107, 
прим. 12). 

22 II, Сеіігшапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЪег». Ііогііп 1899. 
Л 16 . 

23 Пші. 8. 16. Ср. ІЬііІ. 8. 58, 70, 72—7.1. 

21 ІЬііІ. 8. 17. Ср. Г. Риманъ, а Музыкальный 
Словарь.» Пор. съ 5-го н1»м. нзд. Іі. КОргенгона. 
Нодъред. К). Зигеля. Москва. 1001, стр. 1141 — 1 П2. 


Н. НеЬгшлпи. «< М. ѵ. \Ѵс1мт». Негііп 1800. 
й. I/, Ліс.іодра ч.і о іі ьоиТіТііІ и&ег ггче Гон» 
«глТиствіс споеіі растянутости но произво¬ 
дить столь художестве и и ап» пнечитл Тшін, кань 
мелодрамы въ «Нреціоэіі» п »ФреііпікітіГК* 
(ГЫ*1. 8. 17). 

29 II. (ісЬгтат», а(І.-М, ѵ. \ѴсЬег». Вегііп ІНУ 1 .*. 
8. 17. Полное названіе 2-го Чіп^аріеГл 1>л» 
аіитше \Ѵа1гіііі!МсНеп» (ІЬііІ. 8. 6). 

27 ІЬііІ. 8. 17. 

29 ІЬІІІ. 5. 115. 
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всей оперы остались лишь одна увертюра и 20 сольныхъ номеровъ, от 
ліічающихся народнымъ нѣмецкимъ характеромъ. Лккомпаинментъ къ этимъ 
сольнымъ номерамъ еще весьма убогій, но уже обнаруживаетъ склонность 
автора ігь характерной н оригинальной 2М инструментовкѣ. Такъ, напримѣръ. 



КарлЪ Марія фопЪ ВеберЪ. Г 7, картины ІИчлопа. 


флейта ріссоіо употреблена въ сценахъ страшныхъ и комическихъ, а бас- 
сетгорнъ замѣняетъ свирѣль. Пт» увертюрѣ проводятся мотивы, почерпнутые 
изъ самоіі онеры. Іакъ, вторая тема взята изъ большой теноровой аріи «\* 8; 
«О НоГГішп^, ^Мі^аіе (Іег Кеен», а аііа^іо изъ терцета Ле 14; «ЕінрГап^еІ 
іііег без Ѵаіегз 8е^еп». Нъ 1807 г. эта увертюра была переработана авторомъ, 

™ Н. Оеітііііпп. С.-М. ѵ. ХѴеЬііг». Иггіігі 1800. 8. 33. 
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прибавившимъ къ прежнимъ инструментамъ два кларнета, два фагота, басовым 
тромбонъ и третій барабанъ 30 . 

Слѣдующее музыкально-драматическое произведеніе Вебера—«ВпЬехаЫ» 
(1804 г.) аі , на либретто проф. Роде (см. стр. 262) состоитъ лишь изъ 
увертюры и трехъ номеровъ. Изъ этихъ трехъ номеровъ только два со¬ 
хранились цѣликомъ: хоръ духовъ, свидѣтельствующій о томъ, что авторъ 
не ум'Ьлъ тогда еще придавать музыкѣ характеръ дсмоннческн-фантастн- 
ческііі, и длинный квинтетъ, частью вошедшій впослѣдствіи въ «ЛиЬеІ- 
оиѵегіиге» зг . Шпоръ, которому Веберъ показывалъ эти отрывки, высказывается 
о нихъ какъ о работѣ вполнѣ днлеттантскои. Увертюра была передѣлана 
въ 1811 г. и получила тогда названіе «Оиѵегіиге /дни Веііеггзеѣег бег 
Оеізісг». Она производитъ впечатлѣніе оркестровой пьесы, быощеіі на 
блестящій эффектъ 33 . 

Въ 1809 і'. Веберъ написалъ музыку на «Тигашіоі, Ргіпхевзіп ѵоп Сіііпа» 
Шиллера (см. стр. 261). Всѣхъ музыкальныхъ номеровъ, вмѣстѣ съ увертюрой, 
семь. Въ нихъ употреблена китайская мелодія 3 \ которую Веберъ занмство 
валъ изъ «Оісііоппаіге бе Міишціе» (1764 г.) Ж.-Ж. Руссо (Іопіе I) 35 . 
Первоначально (въ 1806 г.) Веберъ написалъ свою увертюру на китайскую 
мелодію («Оѵегіига Сіііпеза»), нс имѣя въ виду пьесы Шиллера. Лишь 
въ 1809 г. Веберъ рѣшилъ приспособить ее къ «Тигапбоі» Шиллера 36 . Объ 
Этой увертюрѣ самъ авторъ пишетъ въ своихъ сочиненіяхъ («Ніпіегіаз- 
яепе 8сЬгіГІеп» 37 , И, 8. 178): «Барабаны и флейты исполняютъ странную 
мелодію, которую потомъ подхватываетъ весь оркестръ, воспроизводя ее въ 
разныхъ формахъ, фигурахъ и модуляціяхъ. Если не держаться вполнѣ тен¬ 
денціи произведенія, то оно не въ состояніи произвести пріятнаго впе¬ 
чатлѣнія, — по, можетъ-быть, представляетъ, добросовѣстно задуманную 
характеристическую пьесу» 38 . Вся музыка Вебера къ «Тигапбоі» Шиллера 
хотя странная, но вполнѣ соотвѣтствуетъ пьесѣ, на которую написана. Это 
произведеніе было исполнено въ первый разъ 20 сентября 1809 г. на 
придворномъ театрѣ въ ШтуттгартѢ; н до сихъ норъ при сценической 
постановкѣ «Тигапбоі» Шиллера исполняется съ музыкой Вебера 39 . 

На передѣланный Гимеромъ текстъ второй своей онеры «ЛѴаІбтЯбсЬсн» 
(гм. стр. 258, 262) Веберъ написалъ новую—«Сильвану», надъ которой онъ 


30 Н. (ісішпаіш, «С.-М. ѵ. \ѴеЪег». Вегііи 
I N99. 8. 18. 

31 КІшІ. 8. 114* 

зз Ш(]. 8. 18. 

33 и,ы. 8. 18. 

34 ЛІЬегі 8сЬаеГег, оНініогізсііез иші ѳузіета- 
Ііясііеа ѴегхеісЬпіз зПтІІісІіег Тотѵегке 7 и »1еп 
Пгаиіеи 8сЬШега, (іоеіііеэ, ЗЪаксврсагез, Кіеіаіэ 
шні Когнегз». Ілчргцг 1886. 8. 62—63. 

35 ІЬЫ. 8. 62. Эта китайская мелодія передана 
нисколько иначе, чЪмъ въ «Музыкальномъ слова¬ 
рь > Руссо, у Лпііоі и Вагголѵ (см. ЛтЬгоз, «СеясЬі- 
сіііе ііег Мияік». 2. ЛиП. Ьеірыя 1880. ІМ. I, 8. 34). 


30 Сохранилась лишь эта переделанная увер¬ 
тюра (1800 г.), а первоначальная (1806 г.) «Оѵегіига 
СЬіпсаав потеряна (ЛІІшгІ 8вІіасІег, «НЫогЫЬез 
иші зузістаІіясЬея ѴегхеісЪпія зіішІІісЬег Топ\ѵегке 
7іі €Іеп 1)гашеп 8сЫ11егй, СосІІіея, ЙЬакезреагсэ, 
Кіеізіз иші Кбгпегн». Сеірхі<г 1860. 8. 63. 

37 Н. Осіігшапп, «С.-М. ѵ, \ѴеЬег», ПегПп 1800. 
8. 115). 

38 АІЬегІ 8гЬаеГег, «Иічіогізсііея иші ауйіета- 
ІізсЬез ѴегхеісЬшя зЯтШсЬш* Тотѵегке хи ііоп 
Пгатеп 8сЬі11еГ5, (іоеіііез, 81іаксярелген, КІеЫя 
иші Когпегв». Ілчрхі" 1886. 8. 63). 

3 » ІЬЫ. 8. 62—36. 
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работалъ, съ большими перерывами съ 1808 г. по 1810 г. Либретто отличается 
разными психологическими ненТфоятностями и очень слабо въ драматиче¬ 
скомъ отношеніи. Но на этотъ недостатокъ Веберъ не обращалъ особеннаго 
вниманія и впослѣдствіи, какъ это явствуетъ, напримѣръ, изъ «варіанты», 
его самаго зрѣлаго произведенія 40 . Онера «Сильвана» названа романтиче¬ 
скою, но это лишь благодаря странному сюжету. Музыка же представляетъ 
смѣсь наивно-народныхъ п'ѣсенъ и большихъ колоратурныхъ аріи и не 
возвышается надъ романтически-комнческнмн 8іп&зрісІ’ями Цумштеега, Веііімя, 
Гнровеца и Венцеля Мюллера 4| . 

Всего лишь немногія черты возбуждаютъ здѣсь предчувствіе будущей 
геніальности Вебера 42 ; такова, напримѣръ, пантомима. Умѣніе Вебера ил¬ 
люстрировать и пояснять музыкой языкъ жестовъ имѣло впослѣдствіи гро¬ 
мадное вліяніе на Р. Вагнера и благотворно повліяло на пѣвцовъ и пѣвицъ, 
заставивъ ихъ обращать болѣе вниманія на игру 43 . Въ восьмидесятыхъ годахъ 
XIX в. эта опера была переработана: Паскэ написалъ новое либретто, а 
Фердинандъ Лангеръ передѣлалъ музыку. По едва ли эта передѣлка мо жетъ 
быть названа удачной. Недаромъ Гансликъ считаетъ подобную безцере¬ 
монность въ обращеніи съ чужимъ произведеніемъ — непозволительнымъ 
произволомъ 44 . 

Покинувъ Штуттгартъ (см. стр. 262), Веберъ, запасшись рекомендателъ 
ными письмами отъ Данцн (см. стр. 262), отправился со своимъ преетарѢ- 
■іммъ отцом'ь в'ь Маннгсймъ, гдѣ въ мартѣ и апрѣлѣ 1810 г. далъ два кон¬ 
церта. Здѣсь Веберъ встрѣтился съ Готфридомъ Веберомъ 45 , выдающимся 
теоретикомъ, музыкальнымъ писателемъ и композиторомъ, и подружился съ 
его родственникомъ—Александромъ фонъ Душомъ 46 . Вскорѣ посл ѣ своего 
второго концерта въ МаннгсіімѢ Веберъ отправился въ Дармштадтъ, гдѣ 
нашелъ своего стараго учителя — аббата Фоглера, друга Генсбахера (см. 
стр. 259), и познакомился съ 16-тилѣтннмъ Мейерберомъ, который учился 
въ то время у Фоглера 47 . Посл ѣдствіемъ сближенія этихъ лицъ было основаніе 
въ Дармштадтѣ Карломъ-Маріей Веберомъ, Готфридомъ Веберомъ и Мейер¬ 
беромъ общества «Нагшрпізсііег Ѵегеіп» 48 съ цѣлью «содѣйствовать добру, вин- 
мателмю относиться къ молодымъ, начинающимъ талантамъ, предостерегать 
противъ дурного, разоблачая его, и не впадать въ обычный рецензентскій 


40 Н. (іеіігліапп, «С.-М. ѵ. \ѴсЬег». Вогііп 1899. 
8. 18-19. 

4 * 1Ы<1. 8. 18. 

42 ІЬЫ. 8. 18—19. 

43 ІЬнІ. 8. 20. «Сндыіаиап была пг пол пеня 
впервые въ «Франкфуртѣ - па - МаіінТ» 16 гиптя- 
Г»|і я 1810 г. (ІЬЫ. 8. 20). 

44 П)і<]. 8. 20—21. Ср. К. Папаіік: «Минікаіівсіісн 
8кіт:геп1)ііг(і» (а Ног МоОегиеп Орег», IV. Теіі), 

С.-М. М'еЬегв 100-яІсг ОеЬигІвіа#», Вс Ніи 1888, 
8. 232. П. Сісіігшпміі, «С.-М. ѵ. МѴЬсг». Вогііп 1899. 
8. 20—21. 107. Нріпі. 11-е, 


45 И. ОеЬгшапп «С. М.ѵ. \ѴеЬег». Вогііп 1899. 
8. 22. Г. Риманъ, «.Муз. Словарь». Пер. съ 5-го нЪ.м. 
ИЗД. I». Юрге неона. Подъ ред. 10. Энгеля. Москва 
1901. стр. 210—211. 

46 II, Сеіігтапп, «С. М.ѵ. \ѴеЬсг». Кегііп 1899. 
8. 22—23. 

« ІЬЫ. 8. 23. 

49 ІЬЫ. 8. 23, Напа ѵоп МЪІяо'геп, оОгояяішнйІег 
«Іеиіясішг Микікп.й.93. ІІашшѵегІ897,«Саг1-Магіа ѵ. 
\ѴеЬвг». 8. 92. II. ОеЬгпгапп, С. М. ѵ. \ѴеІ»ег». Вог- 
Ііп 1899. 8. 2:1, 107. Прим. 16-е. 
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тонъ» 49 . Члены этого общества, во главѣ котораго находился Карлъ-Марія 
Веберъ, были лишь его друзья, а именно, кромѣ уже поименованныхъ выше 
учредителен, еще Генсбахеръ, Данци и В. Бернеръ 50 . Но, вслѣдствіе нерадѣнія 
членовъ, общество распалось. Одинъ Карлъ-Марія Веберъ продолжалъ свою 



ІСарлЪ-Маріл фонЪ ВеберЪ, Гравюра Юіелн (]нцсі). 


критическую дѣятельность въ духѣ этого общества. Одна изъ первыхъ статен 
Вебера, относящаяся къ 1810 году и написанная по внушенію Фо гл ера, 
заключаетъ въ себѣ разбора» вновь гармонизованныхъ Фоглеромъ «Двѣнадцати 


4:1 II. (іеііпнлпп, «С.4І. ѵ. \ѴсЬег». Негііп 18*.ІУ, 
8, 2Д. Такимъ образомъ, задача этого общества 
была та же, которую преслѣдовала впослѣдствіи 
■ Хеш* Хе.іЬсІігіГі Шг Ліияік» Шумана (іЬііі. 8, 2Д). 

50 II. (леЬгтлпп, «С. М. ѵ. ѴГвЬгг». Вегііп І8УІІ» 
8. '23. ‘Рридриѵь - Вильгельмъ Вернеръ родился 


вт» 1781» г. въ Ііргглавл І>, умеръ тамъ же, 9 мая 18:27 г. 
Онъ былъ орган истомъ церкви си. Клизлпетм нт» 
КреславлІК а потомъ директоромъ академическаго 
института церковной музыки (Г. Риманъ. Музы¬ 
кальный Словарь». Пер. съ 5-го нТш. іщ. Ь. ІОр- 
гсисона. Подъред. ІО. Эи геля. Москва ИМИ, стр. 11 \ 
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хораловъ І.-С. Наха» м . Изъ Дармштадта, гдѣ Веберъ успѣлъ написать 
нѣсколько сочиненій, между прочимъ, сион первый концертъ для форте¬ 
піано и Ніп^яріе] «АЬіі Наз.чап» (1811 г.) !а , даровитый виртуозъ, считав- 
піійся однимъ изъ величайшихъ піанистовъ своего времени ”, отправился 
концертировать. 14 марта 1811 года онъ прибыль въ Мюнхенъ, гдТ> далъ 
концертъ, въ которомь было исполнено концертино для кларнета, столь 
понравившееся королю Максу I, что онъ поручилъ Веберу написать еще два 
концерта для названнаго инструмента. Веберъ написалъ эти концерты и 
другія произведенія для кларнета, имѣя въ виду ихъ исполненіе прекраснымъ 
мюнхенскимъ кларнетистомъ Норманомъ ”. Въ мюнхенскомъ придворномъ 
оперномъ театрѣ былъ съ успѣхомъ исполненъ 24 мая того же 1811 г. 
«Л1 ш Паевая» ”, а 1) августа Нсберъ покинулъ Мюнхенъ и предпринялъ 
путешествіе по Швейцаріи, во время котораго быль избранъ почетнымъ 
членомъ Швейцарскаго музыкальнаго общества («Неіѵеііясііег Мияікѵс- 
геіп») ”. Въ Цюрихѣ Веберъ началъ писать: «ХоМі иші НиШЬПсЫеіп Гііг 
геізешіе Топкііпзііег», чтобы путешественникъ могъ ознакомиться съ музы 
кал ыюкі жизнью города іі имѣть необходимыя свѣдѣнія для устройства 
концертовъ. Къ сожалѣнію, этотъ трудъ представляетъ лишь одни эскиз¬ 
ные наброски. ”. Изъ Швейцаріи Веберъ снова вернулся въ Мюнхенъ, 
гді» далъ концертъ II ноября 1811 г., а затѣмъ, вмѣстѣ) со своимъ дру¬ 
гом!. Перманомъ предпринялъ артистическое путешествіе въ Прагу, Вей¬ 
маръ, Дрезденъ и Лейпцигъ. Въ Лейпцигѣ Веберъ лично познакомился съ 
ІѴхлнцомъ, редакторомъ лейпцигскаго музыкальнаго органа «ЛП^етеіпс 
нмійікаіізгіш /еіінм^» ”. съ которымъ уже ранѣе находился въ перепискѣ ”, 
н написалъ на его слова упомянутую кантату «Г)ег егйіе Того) (см. стр. 206). 
Лейпцигскіе писатели уговаривали Вебера бросить концертныя поѣздки 
н посвятить себя литературной дѣятельности. Подъ вліяніемъ этихъ уго¬ 
воровъ Веберъ приступилъ къ выполненію давно задуманнаго плана 
описать гною жизнь въ формѣ романа: «ТоіікйпзІІегз Кпіепхѵаііеп». Но это 
сочиненіе представляетъ лишь отрывокъ, Веберъ вскорѣ отказался отъ мысли 
посвятить себя литературѣ п вмѣстѣ съ Германомъ отправился въ Готу, куда 
ихъ пригласил'!, герцогъ Цмнль-Леонольдъ-Лвгустъ. Тамъ Веберъ познакомился 
съ знаменитымъ скрипачомъ и родственнымъ ему по романтическому на¬ 
правленію композиторомъ Шпоромъ ”. Изъ Готы Веберъ совмѣстно съ Пер- 


II. (ісЬгпіапп, «С. М. ѵ. \\еЬег». Иегііп !№К). 
N. 23—2і. 

» ІЬііІ. N. 21. 

м ІЬііІ. 8. 33. «Ве/»ерь былъ выдающимся и 
оригинальнымъ піанистомъ сь необыкновенной 
способностью къ растяженію пальцевъ, о немъ 
свидетельству іотъ отчасти н его фортепіанныя 
произведенія* (Г. Романъ* Мул. словарь*. Пер. съ 
5’Го нИм. нзд. І>. ІОргенеоііа. Подъ ред. 10. Энгеля. 
Москва ПКИ. стр. 212). 


51 II. («еіігшашь «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Негііп 1КУЗ. 
8. 25, 

55 ІЬііІ. 8. 23. 
м ІЬііІ. 8. 25. 

Ь7 ІЬііІ, 8. 25. 

ІЬііІ. 8, 25. Ср. П. Иіеіпапін Ми.чк-Ьехікоіі». 

7. АиП. Щшр ПК)І). 8. 111)1—1192, 

&э II. ОеЬгтаіш, «(’. М.ѵ. ХѴсЬег». Иегііп ІК119. 

8. 25 

» ІЫіІ. 8. 25. 
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мл номъ отправился въ Веймаръ, гдѣ произвелъ своей импровизаціей, въ осо¬ 
бенности же своимъ мощнымъ егсзсешіо, сильное впечатлѣніе на Виланда 61 . 
Наоборот», Гёте отнесся къ Веберу довольно невнимательно 62 . Изъ Веймара 
Веберъ и Берманъ отправились въ Дрезденъ, гдѣ дали концертъ, а потомъ 
въ Берлинъ, куда прибыли 20 феврали 1812 г. 6Л . Въ Берлин!) они дали два 
концерта, а Веберъ сталъ хлопотать о постанови!) на берлинской оперной 
сцен!) своей «Сильваны», которая была дана съ блестящимъ успѣхомъ 
10 іюля 1812 г. й+ . Но Веберу пришлось выслушать отъ камергера фонъ Дри- 
берга серьезную критику своей оперы, до такой степени на него подѣйствовав¬ 
шую, что онъ совершенно переработалъ двѣ аріи (Л? 4 и 10) С6 . Пребываніе 
въ Берлинѣ принесло Веберу большую пользу, пріучивъ его къ строгой 
самокритикѣ С6 . Бром!) того, подъемъ патріотическаго духа, столь тогда 
интенсивный въ столицѣ Пруссіи, очень содѣйствовалъ пробужденію любви 
къ родинѣ будущаго композитора «Лиры и Меча», а основанный въ Берлинѣ 
(въ 1809 г.) С7 Цельтеромъ первый лидертафель познакомилъ Вебера съ 
мощными эффектами проникнутаго національнымъ энтузіазмомъ мужского 
хора І5В . Подъ вліяніемъ вынесенныхъ впечатлѣній Веберъ написалъ басовую 
пѣсню для одноголоснаго хора съ инструментальнымъ акком панн ментомъ 
(«Кгіо^зеіД» 69 , на слова Болтина), которая была исполнена стражею у Бран¬ 
денбургскихъ воротъ и произвела сильное впечатлѣніе і0 . Веберъ пробылъ 
въ Берлинѣ съ полгода, до 31 августа 1812 г. Въ этотъ день Веберъ покинулъ 
Берлинъ и отправился въ Готу, а потомъ въ Лейпцигъ (въ началѣ 1813 г ), 
гдѣ въ первый разъ исполнилъ съ большимъ успѣхомъ свой Ек-йнг’ныіі форте¬ 
піанный концертъ ”, и, наконецъ, въ Прагу, гдѣ получилъ мѣсто капель¬ 
мейстера, которое занималъ съ 1813 до 1816 г. 72 . 


9 9 9 9 9 
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01 II, Неіігтапп, «С.-М. ѵ. ЛѴеЬег». Иогііп 1890. 
8. 26. Глі. Мах ѵ. \\>Ьог, «С.-М. ѵ. \ѴеЪег, еіп 
ЬеЬепаЫІіЬ. І.еіргі^ \т. ІЫ. 1. 8. 382—ЖІ. 

И. ОЫігтапп, «С.-М. ѵ. ІѴеЬег». ВсгІіп 1899. 
8. 26. Неберу п ьпослѣдствіи не удалось сбли¬ 
зиться съ Гёте, которому Цсльтеръ далъ неодо¬ 
брительный отзывъ о «ФреишнщЬ» и «ЭвріаитѢ» 
(іЬііі. 8. 26). 

« ІЬііі. 8. 26. 
м ІЬііі. 8. 27—28. 

«5 ІЬііі. 8. 28. 

« ІЬііі. 8. 27. 

й? Г. Риманъ, «Мѵ;г Словарь». Пер. съ 5-го нЪм. 
над. К. ІОргенсоііа. Москва 1901, стр* ”59. 


6 * К. СеЬпплпп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». ВсгІіп 1899. 
8. 28. 

си «Кгіедосііі», ГПг МаііпсЫітпіеп СпІйоио 
іиі 1 ІІагтошеЬе^ІеіІшір («II. (іеЬгтапп, С.-М. ѵ. 
ХѴеЬегп. Вегііп 1899. 8. 119). 

70 II. (іеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 189*9. 
8. 28. 32. 

7 > ІЬііі. 8. 28. 

72 Г. Риманъ, «Муз. Сл.п Пер. с ь 5-го нЪи. іщ. 
I». Юргеіісогіа. Подъ род. К). Янгеля. Москва 1901. 
стр. 211. Н.СеІігташи «С,-М. ѵ. ЛѴеІіег». Вегііп 1899. 
8. 28, 46. 
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III. 

г. Веберъ проявилъ весьма энергичную 
дѣятельность іп. области литературы и 
писалъ не только рецензіи, но также 
іітурные этюды, иногда возвышавшіеся 
удожественностн и рѣзкія сатирическія 
вторыхъ осмѣивалъ столь излюбленное 
колоратурное пѣніе 2 . Самымъ важнымъ 
литературнымъ произведен іемт. Вебера является фрагментъ его романа: 
«Топкііпхііегк СеЬеп» (см. стр. 271), въ которомъ встрѣчаются мѣста высоко- 
поэтическія, интересные разговоры объ эететпчеекпхъ принципахъ, а также 
пародіи, осмѣивающія увлеченіе оперой того времени вообще и музыкой 
Россини вт» особенности По въ ртомъ фрагментѣ встрѣчаются также мысли, 
свидѣтельствующія о неспособности Вебера понимать величайшаго компози¬ 
тора того времени—Бетховена—и его 3-ыо симфонію 4 . 

Самое крупное музыкальное произведеніе того періода творчества Вебера 
представляетъ йін^зріеі «АЬи Иаззап», оконченныіі въ январѣ 1811 г. \ 
Вмѣстѣ съ «Похищеніемъ изъ Сераля» Моцарта «ЛІш Назван» Вебера является 
предшественникомъ позднѣйшей нѣмецкой комической оперы Лорцннга, 



Ъ 1810 до 1812 
и плодотворную 
композиціи. Онъ 
небольшіе литер; 
едва ли не до х 
сентенціи, въ к< 
въ тѣ времена і 


1 \Ѵ. II, ІІіеЫ, «МимкаІізгЬе СІіагакІегкбрГе 
(8ро1іг, \ѴеЬег, МеѵегЬеег)». 2 АнП. 8ІиИ$гагІ 1802. 
Віі. II. 8. 155. <’р. 11. ОЬпнапп, иС.-М. ѵ. ХѴгіюг». 
Пегііи 18%, 8, 107. При». 20. 

3 II. (іеЬгтапп, «С.-М. \ѴеЬег». Вггііп 1 

3 ІІЖІ. 8. 29—30. 


* ІЬііІ. 8. 30. Веберъ отнесся весьма неблаго¬ 
склонно къ і-іі симфоніи Бетховена {см. <1. Огоѵе, 
ы Вееібоѵеп аші ііій тие яутрітпіее». 2 е<1. Ілпиіоп 
18%, р. НИ—102. 124), а 8-л убѣдила Вебера въ томъ, 
что ея авторъ сошелъ съ ума (іЬііѣ, р. 237, 251). 

& II. (іеІігтапл, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 18%. 
8. 2\ ч 30. 
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чаномъ .. Бічічаръ, гдѣ нроіі.чііель своей импровизаціей. въ оео- 

бешіОСТ : ' м і, егеж * іиіо Сильное іміеч ітл Гіпіг нВ Виланда 1 . 

Наоборі Готе отнесся къ Веберу довольно невнимательно в *. Изъ Веймара 
Веберъ и Берманъ отправились въ Дрезденъ, гдТ> дали концертъ, а потомъ 
въ Всрлшіъ, куда прибыли 20 февраля ІНІ2 г.' Въ КерлинѢ они дали два 
концерта, а Веберъ сталъ хлопотать о постановкѣ на берлинском оперной 
сцен!) своей «Сильваны», которая была дана съ блестящимъ успѣхомъ 
10 іюля 1812 г. 64 . Но Веберу пришлось выслушать отъ камергера ({юнъ Дрн- 
берга серьезную критику своей онеры, до такой стеисніі на него нодѣнствовав- 
шую, что онъ совершенно переработалъ двѣ аріи (А« 4 и К)) 65 . Пребываніе 
въ Берлинѣ принесло Веберу большую пользу, пріучивъ его къ строгой 
самокритикѣ Кромѣ того, подъемъ патріотическаго духа, столь тогда 
интенсивный въ столиц!) Пруссіи, очень содѣйствовалъ пробужденію любви 
къ родин!) ■ іущаі’О композитора «Лиры и Меча», а основанный въ Берлин!) 
(въ 1800 г.) 67 Цельтеромъ первыіі лидертафель познакомилъ Вебера гь 
мощнымі і і мміі проникнутаго національнымъ энтузіазмомъ мужского 
хора 68 . Подъ вліяніемъ вынесенныхъ впечатлѣній Веберъ написалъ басовую 
пѣсню для одноголоснаго хора съ инструментальнымъ аккомііиннментомъ 
(«Кгіе&зені» сэ , на слова Коллина), которая была исполнена стражею у Бран¬ 
денбургскихъ воротъ и произвела сильное внечатлТшіс 70 . Веберъ пробылъ 
въ Берлин!) съ нолгода, до 31 августа 1812 г. Въ этотъ день Веберъ покинулъ 
Берлинъ и отправился въ Готу, а потомъ въ Лейпцигъ (въ начал!) 1813 г.), 
гдѣ въ первый разъ исполнилъ съ большимъ успѣхомъ спои Ев-йигііыіі форте- 
піанный концертъ 71 , и, наконецъ, въ Прагу, гдѣ получилъ мѣсто клпсль- 
меіістера, которое занималъ съ 1813 до 1816 г. 72 . 


Ошшшішшшшшшшшіи,, 

' кйо?.- 



[6 О 66 6 


61 II. (ісіігтапп, «С.-М. л * ѴѴсЪег». Пегііп 1899. 
8. 20. Ср. Мах ѵ. \ѴеЬег, «С.-М. ѵ. \ѴеЪег, еіп 
СеІшпяЬіІсІ». Ьеірхі^ 1801. Н(І. I. 8. 382—383. 

И. ОеЬгтапп, «С.-М. ѵ. ІѴеЬег». Негііо 1899. 
8. 20. Веберу и впослѣдствіи не удалось сбли¬ 
зиться с/ь Гёте, которому Цельтерь даль неодо¬ 
брительный отзывъ о «ФреишюцЪ» и «ЗвріантЪ> 
(іЬііі. 8. 20). 

83 ІІшІ. 8. 20. 

« ІЫ(І. 8. 27—28. 

•» 1Ьі(І. 8. 28. 

“ ІЬі(І. 8. 27. 

67 Г. Риманъ, в Муз. Словарь»». Нер- съ 5-го нТ>м. 
нзд Ь. Юргенсона. Москва 190І. стр. і69. 


6 ‘ К. СеЬгташк «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Пегііп 1899. 
8. 28. 

су «Кгіеігьсі(1»>, Г0г МГпшегяНштеп Ілшопо 
тіі НагтопіеЬе^Іеііип# («Н. Сеіігтапп, С.-М. ѵ. 
\ѴеЬег«. Пегііп І899. 8. 113). 

70 II. СіеЬгшапи, «С.-М. ѵ. ІѴеЬсг». Пегііп 1899. 
8. 28, 32. 

?! ІЬііІ. 8. 28. 

72 Г. Риманъ, «Муз. Сл.» Пер, съ о-го ніім. імд. 
І>. Юргеисонп. Подъ ред. ІО. Зигеля. Москва 1901. 
стр. 211. II. Сіеіігшапп, «С.-М. ѵ. МеЬегл. Пегііп 1899. 
8. 28, 40. 
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III. 

Ъ 1810 до 1812 г. Веберъ проявилъ весьма энергичную 
н плодотворную деятельность іп» области литературы п 
композиціи. Онъ писала» не только рецензіи, но также 
небольшіе литературные этюды, иногда возвышавшіеся 
едва ли не до художественности *, и рѣзкія сатирическія 
сентенціи, въ которыхъ осмѣивалъ столь излюбленное 
въ тѣ времена колоратурное пѣніе 1 2 3 . Самымъ важнымъ 
литературнымъ произведеніемъ Вебера является фрагментъ его романа: 
«ТопкпияІІегй Сеѣеп» (см. стр. 271), въ которомъ встрѣчаются мѣста высоко- 
поэтическія, интересные разговоры объ эстетическихъ принципахъ, а также 
пародіи, осмѣивающія увлеченіе оперой того времени вообще и музыкой 
Россини въ особенности :1 . По въ ртомъ фрагментѣ встрѣчаются также мысли, 
свидѣтельствующія о неспособности Небера понимать величайшаго компози¬ 
тора того времени—Бетховена—и его 3-ыо симфонію 4 . 

Самое крупное музыкальное произведеніе того періода творчества Небера 
представляетъ йіи^кріеі «АІш На&зап», оконченный въ январѣ 1811 г. ь . 
Нмѣстѣ съ «Похищеніемъ изъ Сераля» Моцарта «АІні Назван» Вебера является 
предшественникомъ позднѣйшей нѣмецкой комической онеры Лорцннга, 



1 \Ѵ. II. НісМ, «МимкаНжФе (ЗіагакІегкПрГе 
<8ро)іг, \ѴоЬ(Т, .МеуегЬеег)». 2 ЛиГІ. 8іиІІ*агІ 1862. 
Век II. 8. 155. С| 1 . II. (ісіігшаши *С.-Л1.ѵ. \ѴеЬоп>. 

Вогііп 1899. 8. 107. Прим. ‘20. 

3 П. (іеіігшапп, «С.-.М. ѵ. \\ѴЬгг». Вегііп 1809. 
8, 28, 

з Пші. 8. 20—30. 


4 ІЫ(І. 8. 30. Веберъ отнесся весьма неблаго¬ 
склонно къ 4-іі симфоніи Ветхонена (см. (і. (ігоѵе. 
«Вееііюѵеп ашМіі» піпе вутрішше*». 2 е*1, ЬотІоп 
1890, р. 101 —102.12і), а Н-я убѣдила Вебера въ томъ, 
что ея авторъ сошелъ съ ума (ІЬЫ., р. 2:17, 231). 

& II. Сепгліапп, «С,-М.‘ѵ, \ѴеЬег». Вегііп 1899. 
8. 24, 30. 
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Николаи м Гетца в . Либретто этоіі оперы, написанное Гимеромъ и предста¬ 
вляющее веселую комедію, виолнѢ соотвѣтствовало характеру Вебера 7 . вед¬ 
шаго іп. то крема довольно разгульную жизнь 8 . Вся музыка этой оперы, 
состоящая изъ увертюры и 9 номеровъ, написана въ быстромъ темн!), столь 
озлобленномъ Веберомъ. Лишь впослѣдствіи, въ 1823 г., при постановкѣ 
Этоіі оперы въ Дрезденѣ, была прибавлена авторомъ еще арія Фатимы: 
«Ніег Ііе#1, хѵеіеіі шаііегѵоііез Гоо.ч», въ медленномъ темпѣ большихъ 
бравурныхъ арій съ виртуозными пассажами нѣтъ. Если кое-гдѣ встрѣча¬ 
ются колоратуры, то онѣ не лишены мелодическаго интереса. Очень эф 
фектенъ турецкій марпгь, возвѣщающій приближеніе повелителя, начинаю¬ 
щійся ріаиі'жішо, разрастающійся въ постепенное сге.чссініо и доходящій 
до мощнаго Гогііззіпш, хотя и не достигающій того восточнаго колорита, 
присущаго турецкой музыкѣ въ «Оберонѣ» 10 . Первая тема увертюры слы¬ 
шится вт» нервомъ дуэтѣ и заключительномъ хорѣ. Повтореніе одного и 
того же мотива встрѣчается здѣсь впервые и, такимъ образомъ, представляетъ 
зародышъ лейтмотивной разработки, нашедшей свое полное развитіе въ 
онерахъ Г. Вагнера ”. 

Веберъ, бывшій большимъ гулякой, любившій ходить по ночамъ съ 
пріятелями и гитарой подъ мышкой, чтобы пѣть серенады разнымъ кра 
соткамъ |- \ написалъ нѣсколько пѢсеиъ съ аккомпаннментомъ этого инстру¬ 
мента. столь соотвѣтствующаго ихъ декламаціонному характеру: «Пашой иші 
С.іііое», «йсЫаГ Нетчі 880 Ішсѣеп» («ЛѴіедепІнм!») и «Ех хіІ/І (Ііе Хеіі іп \ѵеіх- 
хет КІені» ,9 . ВсѢ эти три пѣсни относятся къ 1810 г. и . Пасторально- 
эротическій характеръ первом и мистическій третьей еще болѣе усиливается 
гитарнымъ аккомнанкментомъ 15 . Вторая — колыбельная пѣсня представляетъ 
тинъ настоящей народной пѣсни, съ искренней сердечностью выражающей 
материнскую любовь и заботливость. Недаромъ эта пѣсня вмѣстѣ съ «.Іину- 
Гепікгап/. омъ» нзт* «Фрсйшюца» пользуется изъ всѣхъ нронзведеній Вебера 
нанболііінею популярностью ,с . Изъ-прочихъ пѣсенъ этого періода особо при 
мѣчательны: вставныя въ пьесу Коцебу «І)ег апне Міішехііп^ег» «Еахх шісЬ 
хсіііишіпегп», «Нег/Іеін хсіпѵеі^е», «ВеШегІіесІ», «Іп <1ег Вег^е Віехсихсііаііеи», 
«Пн ІіеЬех, ІюЫех ІіііпшеІ8(іххех \Ѵехеп» и др. ,т . Изъ многоголосаыѵь нѣсеігь 
Вебера обращаетъ на себя вниманіе «ТнгміегЬапкеІІ» (1812 г.) для двухъ 
4-хголос.ныхъ мужскихъ хоровъ и соло |8 , а также произведенія Вебера, напи¬ 
санныя ігь итальянскомъ стилѣ на итальянскій текстъ: три дуэта, три канцонетты, 
четыре большія концертныя аріи, къ которымъ присоединились впослѣдствіи 


й II, Гісіігііишп, «С.-М, ѵ. ХѴі'Ьгг*. Штііп 
1899. 8. Ж 

• іы<і, к. :к>. 

* п.ы, Я. П, 22. 23, 30, 

» ІЬііІ. 8. 30—31. 

|й ІЬІСІ, Я 31. 

I» ІЬІІІ. Я. 31—32. 

12 ІЬІІІ. К. 22. 


13 II. (іеішшшп, 
1809. Я. 32. 

и ІЬііІ. 8. 112. 

15 ІЬі.І, Я. ,32. 

іа ІЬііІ. 8. 32. 

" ІЬііІ. 8. 32. 

и ІЫіІ. 8. 32, 113. 


пС.-М. 


ѵ. \Ѵі к Ьгг». Ііггііік 
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еще дііІі ,и . Въ иоябрТ) 1812 г. Веберъ написалъ гимнъ «Іи зепіег Опіпишг ясЬлШ 
(Іег Негг» на слот 1 и а смТиинітлі - 

хоралоич Пііті і *? іі не!» Гакяеп» п большой заключительной фугой 
Весьма иитере и -■ ■ и * іенія Вебера этого періода, написанныя для 
разныхъ іімотрѵысітнгь за Ыілпнмн комбинаціи которыхъ его такъ пршие- 



кали. «Та къ возникли разные, теперь большею частью забытые, концерты 
и концертном для всевозможныхъ инструментовъ: фагота, валторны, кларнета, 
фортепіано, альта, соло для віолончели, флейты, гармониѵорда н даже 
днвертнссементъ для фортепіано и гитары» 21 . 

Въ 1810 г. Веберъ написалъ въ МаннгеимЬ для своего друга Душа 
(см. стр. *2Ш)) віолончельныя варіаціи, представляющія переработку «Воль- 


,1 * II.(іеЬппагіЛр«(‘.-Мл. \Ѵі к Ьсг».ІІегІіп 1899.Ь.32. 
ІЬііІ. 8. 32—33. 

NN . II. ІКіеІіІ, и МичкаІІмІи 1 Г1іагакІ4’гкГі|>Г(‘. 


ІѴі'іжглЬ К Іа ѵі«5гк<ші(>оіііыК и, 2 ЛмЛ. НІиІІдогІ. І8Г>2. 
ИЗ. II. N. 273. II. СісЛігпіліш, С.-М. ѵ. ХѴі'Іігг», 
Вег] 8и 1899. N. 33. 
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Пико. ши и Гётца |! . .Іибретто этой оперы, написанное Гимеромъ и предста¬ 
вляющее веселую комедію. ніюлнЬ соотвѣтствовало характеру Вебера 7 , вед¬ 
шаго іп» то врема довольно разгульную жизнь ". Нея муньо ,-»гоГі оперы, 
состоящая ііз'ь увертюры и 9 номеровъ, написана въ быстромъ ючиТ», столь 
излюбленномъ Веберомъ. Лишь впослѣдствіи. въ 1823 г. при постановкѣ 
этой онеры въ Дрезденѣ, была прибавлена авторомъ еще арія Фатимы: 

Жег Гіе^І. хѵеісѣ шагіеп оііея Ілю*». въ медленномъ темпѣ ". Волыпиѵь 
бравурныѵі» арій съ виртуозными пассажами нѣтъ. Если кое-гдѣ встрѣча¬ 
ются колоратуры, то онѣ не лишены мелодическаго интереса. Очень эф 
фектепъ турецкій маршъ, возвѣщающій приближеніе повелителя, начинаю¬ 
щійся ріапівзішо, разрастающійся въ постепенное сгевсешіо и доходящііі 
до мощнаго Гогіі&йшо, хоти и не достигающій того восточнаго колорита, 
присущаго турецкой музыкѣ въ «Оберонѣ» ,0 . Первая тема увертюры слы¬ 
шится въ нервомъ дуэтѣ н заключительномъ хорЪ. Повтореніе одного н 
того же мотива встрѣчается здѣсь впервые и. такимъ образомъ, представляетъ 
зародышъ лейтмотивной разработки, нашедшей свое полное развитіе въ 
операхъ IV Вагнера п . 

Веберъ, бывшій большимъ гулякой, любившій ходить по ночамъ съ 
пріятелями и гитарой подъ мышкой, чтобы нѣтъ серенады разнымъ кра 
соткамъ написалъ нѣсколько и'ѣсенъ гт. пккомианиментодгь этого инстру¬ 
мента. столь соотвѣтствующаго ихъ декламаціонному характеру: «На шоп нті 
СѢІое». «ЙсѣІаГ Ниг/епѵн'ИіпсІііЧ'і» (< \1 іе^енііей ) и яіі/і йіе Хеіі іи \ѵеі*- 
м іп КІе’нІ» 1 Всѣ эти три пѣсни Относятся кт, 1810 г. ,4 . Пасторально 
эротическій характеръ первой и мистическій третьей еще болѣе усиливается 
гитарнымъ аккомпанементомъ |5 . Вторая—колыбельная пѣсня представляет'!* 
типъ настоящей народной пѣсни» съ искренней сердечноепья» выражающей 
материнскую любовь н заботливость. Нодаромъ эта нТісия вмѣстѣ съ «.Ініиг- 
Гегикган/’омъ» из» Фрейшюца» пользуітси изъ всѣхъ нрои.чиеденій Вебера 
напболынею иону лярносіью Изъ-проча \ъ іГѣсень этого періода особо при 
мѣчателміы: вставныя іп. пьесу Коцебу «Пор агше Мишекав^ій*» «І.авм іпіеѣ 
всѣіишпіегн», «Пег/Іеін м-іпѵеі^е», «ИеКІегІіей», «Іи бег Вегдс ВіезеиясѣаИен», 
< Ни Ііеѣев, ЬоМея іііщшеЫіккея ^Ѵеяеп» н др. ‘ 7 . Изъ многоголосныхъ пѣсен ь 
Вебера обращаетъ на себя вниманіе «Тигпіегѣапкеіі» (І8І2 г.) для двухъ 
І-хпмосііы.ѵь мужскихъ хоровъ и соло . а іакл;е произведенія Вебера, иаіш 
санныя въ итальянскомъ стил ѣ на итальянскій текстъ: три дуэта, три канцонетты, 
четыре большія концертныя аріи, къ которымъ присоединились впослѣдствіи 
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еще двТ» ,и . Въ ноябр'І) ІНІ2 г. Веберъ написалъ гимнъ «Іи аеінег Опіиип# зеЬаШ 
(Іег Негг» на слова Рохлина, для емТннаннаго хора, квартета и оркестра, съ 
хораломъ «Г)і*ит Іегие зіііі (Іісіі Гаязеп» и большой заключительной «|>ѵгоіі 
Весьма интересны произведенія Вебера этого періода, написанныя для 
разныхъ инструментовъ, затЬйлнныя комбинаціи которыхъ его такъ привле¬ 



кали. «Такъ возникли разные, теперь большею частью забытые, концерты 
и концертпны для всевозможныхъ инструментовъ: фагота, валторны, кларнета, 
фортепіано, альта, соло для віолончели, флейты, гармонихорда и даже 
дпвертнесомептъ для фортепіано и гитары» 2| . 

Въ 1810 г. Веберъ написалъ въ МаннгеіімГ) для своего друга Душа 
(см. стр. 260) віолончельныя варіаціи, представляющія переработку «Воль- 


111 ІМ іеіігшлпп. м(і.*М.ѵ. ДѴсЬегі»*ІІогІіп ІN90,8.32. 
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того попурри для віолончели» (ор. 20), написаннаго въ 1808 г. въ Штугг- 
гартѢ. Вновь сочинены вступленіе, четвертая варіація п заключеніе 22 . «Л<Іа- 
діо иікі Ноініо» (1811 г.), написанное для гармонихорда (изобретеннаго в'і» 
1808 г. дрезденскимъ акустикомъ Кауфманомъ), инструмента въ родѣ форте¬ 
піано, на которомъ звукъ производился посредствомъ тренія о струны 
цилиндра, обтянутаго кожей гз , н концертъ для фагота (ор. 75), тоже относя¬ 
щійся къ 1811 г., обнаруживаютъ основательное изученіе композиторомъ инстру¬ 
ментовъ, для которыхъ упомянутыя произведенія написаны 24 . Гораздо выше 
въ музыкальномъ отношеніи стоятъ сочиненія для кларнета, почти всТ> 
возникшія, благодаря дружбѣ автора съ мюнхенскимъ виртуозомъ на 
этомъ инструмент!), Керманомъ (см. стр. 271) 25 . Веберъ написалъ всего 
шесть сочиненіи для кларнета, изъ которыхъ первыя четыре относятся къ 
1811 г., а послѣднія два къ 1815 и 1816 г. 2в . Объ этихъ композиціяхъ 
Іенеъ пишетъ слѣдующее: «Всѣ шесть сочиненіи для кларнета сохра¬ 
нили донынѣ свое значеніе для этого инструмента и, благодаря своему какъ 
абсолютному— музыкальному, такъ и относительному— инструментальному до¬ 
стоинству, ограждены отъ всякаго колебанія вкуса во времени» 27 . Самъ 
Веберъ писалъ въ письмѣ отъ 20 апрѣля 1811 г.: «Съ тѣхъ норъ, какъ 
я написалъ для Кермана Концертино, весь оркестръ точно взбѣсился, требуя 
отъ меня концертовъ» 2Я . Оба концерта для кларнета (ор. 73 и 74), написанные 
въ 1811 г., представляютъ кульминаціонную точку всего сочиненнаго Веберомъ 
для смычковыхъ и духовыхъ инструментовъ. Въ особенности замѣчателенъ 
второй концертъ, представляющій расширеніе формы въ современномъ смыслѣ 
употребленіемъ не двухъ темъ, а болѣе 2и . Семь варіаціи для кларнета на 
тему изъ «Сильваны» (арія Мсхтнльды) съ аккомнаинментомъ фортепіано 
(1811 г. ор. 33) представляютъ дальнѣйшее развитіе этой формы самостоя¬ 
тельной разработкой темы, напоминая ее лишь одними гармоническими 
послѣдовательностями и періодическимъ построеніемъ 30 . 

Варіаціи для фортепіано на арію изъ «Іосифа» Мегюля: «Л реіие ан 
яогііг <1е Ген Га псе» (ор. 28), написанныя въ 1812 г., отличаются богатствомъ 
новыхъ виртуозныхъ эффектовъ 31 . Изъ двухъ концертовъ для фортепіано 
(ор. II и 32) первый (1810 г.), С-битный, написанъ въ духѣ Моцарта 
и не представляетъ ничего оригинальнаго 32 . Второй концертъ (1812 г.), 
ор. 32, Ей битный полонъ драматизма. Въ первой части обѣ темы, изъ 
которых!, главная отличается энергіей, а побочная—мелодичностью, разра- 
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Ъоглнм въ (Ірліпрнм.ѵь и граціозныхъ пассажа хъ. Въ ссродішТ) зтой псрвоіі 
мает» фортепіано исполняетъ сгеассініо тремоло, служащее сопровожденіемъ 
мелодіи, данной віолончелямъ » фаготамъ ЗдЪсь ясно слышится гтеро- 
ходь оі і» прежней вир: тонной формы кмііц^та къ болІЗе драма тнчоскон 



; Ѵ -Г' ч и Д К 



Лііа^іо 


н содержательно». За нервоіі частью с.іЬдуетъ полное настроенія 
(И (Інг), о котором т> ЛмГ»росъ («Сай-Магіа ѵоп \ѴеЬег і» кеіпеп Ие/іеішп^сп 
/и (Іеп Цопіапіііѵегп йог <ІеиІ8с1іеп Іліегаіиі*») говоритъ, что «оно напоминаетъ 
лунную волшебную ночь романтиковъ» 3 . Финаломъ служитъ рондо, полное 


\тЬго?. «СиіііігЬЫогім'іір ИіЫег аиа сіеміі 
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того попурри дли віолончели» (ор. 20), написаннаго въ 1803 г. въ ІІІтутт- 
гарт'Ь. Вновь сочинены вступленіе, четвертая варіаціи п заключеніе 22 . «А(1а- 
#іо пші Ііошіо» (1811 г.), написанное дли гармонихорда (изобрѣтеннаго въ 
1803 г. дрезденскимъ акустикомъ Кауфманомъ). инструмента къ родѣ форте 
піано, на которомъ звукъ производился посредствомъ тренія о струны 
цилиндра, обтянутаго кожей гз , п концертъ для фагота (ор. То), тоже относя 
щіііея къ 1811 г., обнаруживаютъ основательное изученіе композитором !» инстру 
ментовъ, для которыхъ упомянутыя произведенія написаны 2І . Гораздо выше 
въ музыкальномъ отношеніи стоять сочиненія для кларнета, почти нс'Ь 
возникшія, благодаря дружбѣ автора съ мюнхенскимъ виртуозомъ на 
этомъ инструментѣ, Германомъ (см. стр. 271) 2 \ Веберъ написалъ всего 
шесть сочиненіи для кларнета, изъ которыхъ первыя четыре относится къ 
1811 г., а послѣднія два къ 1815 н 1816 г. 2в . Объ этихъ композиціяхъ 
Іенеъ пишетъ слѣдующее: «ВеѢ шесть сочиненіи для кларнета сохра¬ 
нили донынТ) свое значеніе для этого инструмента и, благодаря своему пакт» 
абсолютному—музыкальному, такъ и относительному—инструментальному до¬ 
стоинству, ограждены огъ всякаго колебанія вкуса во времени» Гамъ 

Веберъ писалъ въ пнсьмТ) отъ 20 ппрТмя 1811 г.: «Съ тѣхъ поръ, какъ 
и написалъ дли Германа Концертино, весь оркестръ точно взбѣсился, требуй 
огъ меня концертовъ» 2Я . Оба концерта дли кларнета (ор. ТВ п 74), написанные 
въ 1811 г., представляютъ кульминаціонную точку всего сочиненнаго Веберомъ 
дли смычковыхъ п духовыхъ инструментовъ. Въ особенности замѣчателенъ 
второй концертъ, представляющій расширеніе формы въ современномъ смысл !) 
употребленіемъ не двухъ темъ, а болѣе 2а . Семь варіаціи для кларнета на 
тему изъ «Сильваны» (арія Мехтнльды) съ аькомпаннментомъ фортепіано 
(1811 г. ор. Щ представляютъ дальнѣйшее развитіе этой формы самостоя¬ 
тельной разработкой темы, напоминая ее лишь одними гармоническими 
последовательностями н періодическимъ построеніемъ 30 . 

Варіаціи дли фортегііапо на арію изъ «Іосифа» Меполн: «А реіпе ап 
зогііг (1с ГепГаисе» (ор. 28). написанныя къ ІНІ2 г., отличаются богатствомъ 
новыхъ виртуозныхъ эффектовъ 31 . Изъ двухъ концертовъ для фортепіано 
(ор. I 1 и В2) первый (1Ы0 г.). (• «Іиг піліі. написанъ въ духіі ІМоцарта 
и не иредставляегь ничего оригинальнаго ‘\ Второй концертъ (1812 г,), 
ор. Л2. Кьчіиг’ный полонъ драматизма Въ нерпой части обѣ темы, изъ 
которыхъ главная отличается энергіей, а побочная мелодично» тью, разра- 
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ботаны въ бравурныхъ и граціозныхъ нассажахі». Нъ серединѣ этой первой 
части фортепіано псио.інастъ сгексеініо тремоло, служащее сопровожденіемъ 
мелодіи, данной віолончелямъ и (фаготамъ. Здѣсь ясно слышится пере¬ 
ходъ отъ прежней виртуозной формы концерта къ болѣе драматической 


н содержательной. 3«7 первой частью слѣдуетъ полное настроенія Лба "іо 
(Н-()иг), о которомъ Лмброеъ («СагІ-.Магіа ѵоп Ѣеіюг іп яеіпеп Нехіѳііип^еп 
ум (Іеп Ііотапіікепі «Іег <ІеиІ8СІіеп Щегаіцг») творитъ, что «оно напоминаетъ 
лунную волшебную ночь романтиковъ» 33 , финаломъ служитъ рондо, полное 
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прелестныхъ, чисто-веберовскихъ мелодій 3 \ Нт. пассажахъ этого концерта 
современная фортепіанная техника находитъ спою исходную точку. Вогат- 
етвомъ и блескомъ они значительно превосходятъ сочиненіи Гуммеля, отъ 
котораго Неберъ отличается содержательностью своихъ идей, яркостью и 
интересомъ своихъ темъ и страстнымъ наносимъ своей экспрессіи. Іакнмъ 
образомъ, Неберъ въ своихъ фортепіанныхъ сочиненіяхъ занимаетъ м'Ьсто 
между Гуммелемъ и Шопеномъ, являясь непосредственнымъ предшествен¬ 
никомъ иослЪдннго 33 . 

Нт. одинъ годъ (1810) съ первымъ фортепіаннымъ концертомъ (стр. 276) 
написаны «йіх йопаіек рго^геззіѵез роиг Іе ріапо аѵес ѵіоіоп оЫі^е», пред¬ 
назначенныя для д'бтеіі зп . н первая большая фортепіанная соната, С-<1иг нал 
(ор. 24), возникшая въ одинъ годъ со вторымъ концертом'). (1812), пред¬ 
назначенная съ тремя нозднТнінінми для виртуозовъ 3 ‘. -)ти сонаты не 
камерныя, а концертныя 38 . Въ нихъ техническіе эффекты инструмента 
преобладаютъ надъ идеей и формой, и въ ртомъ отношеніи он'Ь противоположны 
Ветховенскимъ, въ которыхъ самые смб.іые инструментальные эффекты всегда 
играютъ лишь роль средства для достиженія художественныхъ ц'іілей, а 
техническія трудности всегда обусловлены необходимостью, вытекающей изъ 
идеи и формы даннаго произведенія 39 . Не отсюда ли происходила инстинк¬ 
тивная непріязнь Вебера къ Ветховену, создававшему въ это время свои 
величайшія камерныя произведенія 40 ? Но если Веберъ, первый изъ новТні- 
ншхъ композиторов')., пересталъ писать настоящія сонаты въ точномъ смысл !) 
слова, то его виртуозныя по преимуществу сонаты, окрашенныя въ поэтически 
романтическій колоритъ, подготовляютъ сонаты нозднТ>й)нія: Шумана, Шопена. 
Листа и отчасти Врамса, у которыхъ эта окраска отличается особенною 
яркостью. Рнль іппнетъ, что «Веберъ )ісрвый великій композиторъ, у котораго 
творчество не наивное, а сознательное, обоснованное общимъ образованіемъ, 
въ волшебный кругъ котораго онъ болію, ч'Ьмъ кто-либо до него. ввел, 
музыку, связавъ ее съ поэзіей, литературой и даже общественною жизнью 
своего времени и такимъ образомъ поднялъ также и соціальное положеніе 
композитора. То, что при этомъ потеряло искусство, выиграла общая 
культура» 41 . 



34 N. СеЬппапп, "С.-М. ѵ. \ѴгЬгтя* Кггііп 181)1). 
8. 35, Ш. 

33 ІЬЫ. 8, 35. 

^ 1Ьі<1. 8. 33. 

37 ІЬііі. 8.35. ПоглЬдиші часть С-іЦіг'поіі сонаты 
юр, ’2'0 + полная ші рту они а го Плески. ндяЪстна 
модъ названіемъ «Регргіиши пюЬіІс» (ІЬісі. 8. 37), 


II. (ісіігшаші, «Г..-М. ѵ. АѴеЬег». Ііигііп 181 )’). 

8. 33. 

31 » ІЬііі. 8. 35 — 30. 

4,1 ІЬііі. 8. 3(>. 

\Ѵ. II. ІІіеЫ, «Мішкаііягін? (Ліагакіегкоріс». 
■2. АмП. 8іиІІрагІ 18<г2. іісі. II. 8. 279. Н. (іеіігшашп 
чС.-ЛІ. \. \ѴеЬег». Ііегіім 1833. 8. 3(», 107, прим. 2іі. 
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ІіеПерЪ ш лиримсерѵки.пЪ пульшомЪ, (Ъ риг. ,1м\ Гантѵрп 
пЪ .Іо к лонѣ !Ы2б і. 


IV. 

ЛИЛ ВЪ мѣсто капельмейстера въ Прагѣ (см. стр. 272). 
Веберъ поставилъ себѣ цѣлью поднять на должную высоту 
мѣстный оперный театръ, пришедшій въ упадокъ при его 
предшественникѣ, Ненцелѣ Мюллерѣ. Веберъ отправился 
въ ВѢнѵ, чтобы оттуда пригласить хорошихъ исполни¬ 
телен. Хотя эта попытка и оказалась не вполнѣ удачной, 
тѣмъ не менѣе, пребываніе въ Вѣнѣ было весьма полезно 
Веберу, познакомившемуся тамъ съ піанистомъ Мошелесомъ и Гуммелемъ 
и прослушавшему тамъ разныя музыкальный новинки '. Вернувшись въ Прагу. 
Веберъ сталь осуществлять тамъ планы, которые имѣлъ еще въ Ьрес.іавлѢ 
(см стр. 259- 260). Веберъ понималъ задачу капельмейстера въ вагнеровскомъ 
смыслѣ, т.-е. какъ руководителя не только оркестра, но и всей оперы. Поэтому 
Веберъ не довольствовался завѣдываніемъ одной музыкальной частью, по 
взялъ на себя и обязанности режиссера, обращая вниманіе на всѣ детали: 
декораціи, танцы, группировку дѣйствующихъ лицъ на сценѣ, костюмы 
и нр. -. 9 сентября ІНІЗ г. быль данъ «Согіех» (люнтинн, первая онера, 
поставленная въ Прагѣ подъ управленіемъ Вебера. Опера понравилась. Кя 
постановка дѣлала большую честь новому капельмейстеру 3 . 

Во время своего З-.тлѢтннго капельмейстерства въ Прагѣ Веберъ по¬ 
ставилъ: «Донъ-Жуана», «Фигаро» и «Тита» Моцарта, «Водовоза» Керу¬ 
бини, «Весталку» (люнтинн, «Іосифа въ Египтѣ» Мегюля, «Фиделю» Ветхо- 
вон а и «Фауста» Шпора. Разучиваніе «Фиделю» помогло Веберу понять 
Пстховена, съ которымъ онъ впослѣдствіи сблизился 4 . «Фаустъ» Шпора 



1 II. (ісіігіііаіпі, „С.-М. ѵ. УѴсЬргя. Исгіі» 1899. 

-ч. ад. 

* іьііі. к. ад. 

1 Мах ѵ. \У гЬрг, С.-М. ѵ. УУѴЬрг, еіп СсЬспз 


Ьіісі*. І.сірхік 18(51. В. I. 8. 4:23. II. ІІРІігшапп, »С.- 
М. ѵ. УѴрЪрг». Нргііп 1899. 8. 38. 

< Н. Сеіігпіапп, С.-М. ѵ. УУѴЬрг». Вргіііі 1899. 
.4. 38—39. 
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особенно былъ симпатиченъ Веберу благодаря романтическому характеру 
этой оперы. Для содѣйствіи лучшем} пониманію публикой псііолняішінхсл 
подъ управленіемъ Вебера произведеній онъ предпосылалъ имъ объясни¬ 
тельныя статьи, въ особенности, если произведеніе исполнялось въ первый 

разъ и публикѣ» было неизвѣстно 
Подобную статью Веберъ пред 
послалъ «Фаусту» Шпора 6 , впер¬ 
вые исполненному въ Прагѣ йодъ 
управленіемъ Вебера. Въ этой 
статьѣ Веберъ обращаетъ вниманіе 
на .лейтмотивы, проникающіе всю 
онеру и придающіе ей духовную 
связь, и очень хвалитъ этотъ пріемъ. 

Увертюра состоитъ изъ моти¬ 
вовъ оперы, какъ это дѣлалъ самъ 
Веберъ въ своихъ операхъ: «Реіег 
Нсіііію]]» и ссЛІхі Назкап». Увертюра 
къ «Фаусту» Шпора, съ мотивами, 
почерпнутыми изъ оперы, сдѣла¬ 
лась установленной нормой для 
позднѣйшихъ увертюръ Вебера 7 . 
Лучшая рецензія Вебера 8 изъ 
вс'І* ѵь. написанныхъ въ Прагѣ, 
посвящена разбору онеры Гофмана 
«Ундина» (2п декабря 1816 г.) а . 

Хотя въ Прагѣ» Веберъ сблн 
знлсп съ романтиками Людвигомъ 
Тикомъ и Вреитано, едва не по¬ 
будившими его написать онеру 
«ТаппЫіиэег», но Веберу не правя 
лось пребываніе въ Прагѣ) и, когда онъ бралъ отпускъ, то уѣзжалъ изъ нея. 
большую часть лѣта 1814 г. Веберъ провелъ въ Берлинѣ), гдѣ жители были 
охвачены національнымъ воодушевленіемъ, вызваннымъ освобожденіемъ отъ 
ига Наполеона. Плодомъ этого патріотическаго энтузіазма, которымъ было 



ІіарлЪ Миріл фонѣ ІІеверЪ. 

СЪ апш&ской лшпоі рафіи 1820 і. 


5 И, (іеЬгтапп, «С.-М, ѵ. \ѴеЬег*>. Негііп 1899. 
8. ЗУ. Такія объяснительныя статьи къ произве¬ 
деніямъ, предназначеннымъ къ исполненіи), Веберъ 
продолжалъ писать и по переѣздѣ изъ Праги въ 
Дрезденъ (іЬнІ. 5. 39). \Ѵ. Ьапцгііапя, «Піс Сеасііісіііе 
бег Миык ііеэ 17, 18 иші 19 ,І.п. Геф/ід: 1887. 
Ні]. II. 8. Ш. 

Й Мах ѵ. \ѴиІісг, «С.-М. ѵ. ХѴеЬег, еіп ЬеЪепв- 
Ьіиі«. Ьеіргі^г 1806. ІІатІ. П1. Й. 101 — 103. И. (іеііг- 
тапп, -С.-М. ѵ. \ѴеЪег». Негііп 1899. 8. 39, 101, 
прим. 28. 


7 II. ОеЬгтапп, «С.-М. ѵ, \ѴаЪег». Негііп 1899. 
8. 39. 

* ІЬиі. 8. 39. 

у Эрнстъ-Теодоръ-Амадсн (собственно Ьнль- 
гельмъ) Гофманъ, типичный романтическій писа¬ 
тель, авторъ фантастическихъ разсказовъ, страстна 
любилъ музыку и продолжительное время был. 
профессіональнымъ музыкантомъ. О немъ см. 
Г. І’ішаиъ, «Музыкальный Словарь». Пер. съ 3-го 
иТ)м. изд. Іі. ІОргснсона. Подъ ред. ІО. 'Іігпмл. 
Москва 1991 г., стр. 389. 
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преисполнено и сердце Вебер», я пились пѣсни на «Ьеуег ііші Зсіпѵегі» 
Кернера І0 . Изъ нихъ четыре написаны для одного голоса съ аккомпана- 
ментомъ (фортепіано ", а шесть для четырехъ мужскихъ голосовъ безъ 
аккомпаннмента ѵг . Позже (въ ноябрѣ ІНИ» г.) Веберъ написалъ одшшад 
цатѵто пѣсню изъ «Ьеуег шні Зсіпѵегі» Кернера: «ІИівГге Напнопіеи ІнѴісѣ 
кііпуеп» |3 , для которой частью сочинилъ новую музыку. а частью восполь¬ 
зовался композиціями павшаго герои-патріота |4 . 

Изъ нѣеснъ, написанныхъ для 4-хголоснаго мужского хора, особенно 
замѣчательны: «ЬШ/оуѵя уѵіЫо .Іа^ф», «Паз ЗсіпѵегіІіе<1» и «(іеѣеі ѵог (Іег 
ЗсЫасЫ». Онѣ представляютъ недосягаемые образцы 
патріотическихъ іГѢсепъ и произвели громадное впе¬ 
чатлѣніе, когда впервые были исполнены въ Прагѣ 
(5 января 1815 г., которое можно сравнить лишь съ 
эффектомъ «ХѴасЫ ат ВІіеіи» въ 1870 г. ,6 . Хоръ 
«(іеѣеі ѵог (Іег Зсѣіасііі» вмѣстѣ съ «ІІеізе, Іеізе, 

Ггошшс АѴеізе» во «Фрепшіоцѣ» представляютъ 
самое искреннее выраженіе религіознаго настроенія 
автора Мі . Изъ четырехъ пѣсенъ этого цикла, написан¬ 
ныхъ для пѣнія съ аккомпанпмепточъ, « Пег АЬзсІііеіІ 
ѵоін І.еѣеп» отличается глубокимъ чувствомъ и 
представляетъ образецъ мастерства, которое обнару¬ 
жилъ Веберъ, положивъ на музыку текстъ, имѣющій 
(форму сонета 17 . Но самая значительная по своему 
возвышенному настроенію пѣсня «Сеѣеі \\аІігешІ (Іег 
ЗсЫасѣІ». Она представляетъ скорѣе музыкальную 
декламацію, написанную въ драматическомъ стилѣ, 
представляющимъ высоко-художественную звуковую картину сраженія ІЯ . 

')тп патріотическія пѣсни Вебера тотчасъ вытѣснили подобныя нроизве 
делія Керн. Ансельма Вебера, Метфесселя, Ітіммеля и др. и сдѣлали имя 
своего автора чрезвычайно популярнымъ |9 . 

Къ патріотическимъ произведеніямъ Вебера принадлежитъ также кан¬ 
тата «КашрГ пші Зісіг». Она была написана въ 1815 г. въ Мюнхенѣ подъ 
впечатлѣніемъ извѣстія о побѣдѣ при Келль-А.іьянс'Ѣ, возбудившаго у всѣхъ 
жителей патріотическій энтузіазмъ 20 . Объ этомъ сочиненіи сач ь автора. 



Ъарнкшнура ни ііебе/м. С7 і рис. 
вЪ Ы}Ніск<иЪ вЪ королевской биб¬ 
ліотекѣ вЪ Перлинѣ. 


ѵъ Гккомпаііиментомъ, 


10 II. Неішшіпп. «(ІгМІ ѵ. МѴЬег». Вегііп 1809. 
8. іо. 

“ ІЬІі). 8. ІО, 143. 

к ІЫ<]. 8. ІО, 113. 

13 ІЬі<]. 8. 40. 

ч ІЬІ.І. 8. И. 

15 іііііі. 8. И. Патріотическій гимны*1>іе \ѴасЬ( 
пт ІІІшіп», текстъ котораго написанъ Максомъ 
ІЕІііекенбѵргероагь () мершимъ въ І8І9 г.),сочиненъ 
дирижеромъ ІдеііегІаГеГл и хорового общества 
въ Кроірельдіі, Нар.юмъ Вильгельмомъ въ ІНоі г. 


РапТіе, въ 184:2 г., этотъ текстъ был ь положенъ 
на музыку бернскимъ органистомъ Пенделемъ 
(Г. Риманъ, «Музыкальный Словарь». Пер. съ і>-го 
нТім. нзд. Ь. Юргенгопа подъ род. Ю. Энгеля. 
Москва ИЮІ, стр. 240). 

1С Н. («еітплпп, «С.-.М. ѵ. \\>Ьег». Вегііп 1899. 
8, ІО. 

17 !Ы<|. 8. ІО. 

1Й ІЬііІ. 8. И. 

ІЬііІ. 8. 41. 

2’ ІЬііІ. 8. И 
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шипеть нъ «ЛпзісМсп Ьеі Сотрозіііои 'Лег Сап Іа к*—КатрГ шні 8іе^» 
Имѣя въ виду достиженіе драматическаго рффекта, авторъ отбросилъ все¬ 
возможныя украшенія, длинныя, выработанныя музыкальныя формы, какъ, 
напримѣръ, аріи. Для характеристики отдѣльныхъ національностей, іірннн- 
мавнніхъ участіе въ сраженіи, послужили автору національные гимны и 
пѣсни. Народы и воины представлены хоромъ, а сольные номера посвя¬ 
щены аллегорическимъ лицамъ: Вѣрѣ. Надежд!) и Любви, поющимъ между 
бо.іыннмн инструментальными и хоровыми номерами речитативы и маленькіе 
терцеты общаго созерцательнаго характера. Колоритная оркестровая картина 
(І)-шоІІ), представляющая большой успѣхъ въ сравненіи съ предыдущими 
произведеніями Вебера н могущая им'ІѴгь самостоятельное значеніе какт» бы 
симфонической нормы, открываетъ битву. Кичливо раздается въ духовыхт» 
инструментахъ «Л!і, са іга», какъ бы намекая на побѣду (|)ранцузовъ. Но 
слышатся прусскіе охотничьи сигналы, усталые и упавшіе духомъ воины снова 
мужаются і[ привѣтствуютъ прусскихъ союзниковъ мелодіей изъ «ЬіН/о\ѵн 
-ІаіГ(І» (см. стр. 281), которая съ геніальнымъ мастерствомъ вплетена въ рту 
кантату. С/ь новою силою 'возобновляется битва. Маршъ на «ЛЬ, «;а іга» 
мнящихъ себя побѣдителями французовъ заглушается криками «ура» и 
побѣдною пѣснею «ІІоіІ <1іг ііп 8іе^ г егкгап/» 22 . Веберъ поставилъ себѣ зада¬ 
чею: «Соединить отчетливо разграниченныя контрастирующія части безъ 


театральныхъ вспомогательныхъ средствъ» 23 и рту задачу выполнилъ мастерски. 
Заканчивается рта кантата хоромъ и сольнымъ квартетомъ, исполняющимъ 
фугу съ хораломъ, представляющие импозантным финалъртого произведенія 24 . 
Коли пѣсни Вебера па слова «ѣеуег шні Всіпѵегі» Кернера имѣютъ вмѣстѣ 
съ патріотическимъ еще непреходящее художественное значеніе, то кантата 
«КатрГ шні 8іе^», текстъ которой написанъ мюнхенскимъ портомъ и актеромъ 
Вольбршкомъ, какъ и «8сМасМ Ьеі ѴіНогіа» Кетховепа, имѣла только вре¬ 
менный, мимолетный успѣхъ, обусловленный возбужденіемъ національнаго 
чувства 2 \ Зта кантата была исполнена въ первый разъ въ Прагѣ 22 декабря 
І81Г> г. и с/ь еще большимъ успѣхомъ въ КерлннѢ 18 и 23 іюня того же года 2(і . 

Къ патріотическимъ произведеніямъ, написаннымъ Веберомъ въ Прагѣ, 
относятся двѣ вставки къ пьесѣ (іиіііх'л «ІМе 8сМисМ Ьеі Ідчрхі^» 27 . 

Ко времени пребыванія Вебера въ Прагѣ (а именно: къ 1813 г.) 24 
относятся также слѣдующія его пѣсни: «8іп<1 ез ЗеЬшегхеп, зііні ез Кгешіеп», 
отличающаяся кипучею страстностью, «I нЬсшп^епЬеіІ» и «Нсідоп». Объ 
«ЬтіЬеГан^енЬеіІ» (лиспа замѣчаетъ, что рта пѣсня, «по своей яркой характер¬ 
ности и лукавой искренности представляетъ нѣчто совершенно новое въ иѢ 


Мах ѵоп \ѴеЬі»г, «С.-М. ѵ. \ѴоЬог, і і іп ЬоЬсп»* 
ЫЫ». Ьгіргіс 18<>С. ІЫ. III. N. 04 — 1)11. II. ОсЬгтапп, 
-С.-М. \ѴоЫ'Г». Когііп I809. 8. 41, 108. прим. 30. 
II. <м*1тпапп. «С.-М. ѵ. ХѴсЬсг». Нсгііп 1890. 

.ч. и—\± 

** ІЬііІ. 8. 'г>. 


21 II. (іеіігшапп, «Ь.-М. ѵ. \ѴгЫт». Ніігііп 1800. 
N. 12. 

іьііі. N. и 

*■» ІЬІІІ. N. \± 

X ІЬІІІ. N. 4 '2. 

** ІЬііІ. N. 13. 
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мецкоіі музык'Ь» , о «Ііеід’еп» названный писатель говоритъ, что «она 
изображаетъ настоящую с'Ь веро- герма нс ку ю крестьянскую ярмарку: на пе¬ 
реднемъ нлан'Ь вертящаяся, ликующая пара, въ глубин!) деревенскіе музы- 
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«М іл нм І и по! '<■ 
ІсН ЬаЬ Ніи • • 
» л мое забаню • ■> 
иьщ. пройды » 
ІІаивеЬ). Гю* . 


^ И», Н|ііП 

-СМ. ѵ * ѴиЬі .1 

» іьі<і. 8. т, 

■и ІісЬппапп, «С.-М. ѵ. \\еЬег». Вегііи 1881). 
N. 42. 

« ІЬІіІ. 8. 4*> — ІЗ. 

33 ІЬііІ. 8. 43 

31 Ш(1. 8. Ш. 

35 ІЬііІ. 8. 43. Эта пЪсни нмііетъ соотношеніе 
съ «Меіп 8ЬаІг Ы аиГ ііег \Ѵашіег8СІіаП» (ІЬііІ., 
8. 43, 54). 

30 Это .іати некое слово означаетъ «псе, что 
угодно». Такъ называлисьпъ XVI — XVII в. пестрыя 
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. . мелодіи, 

звукоподражанія п т и. другом видъ ^інкІІіЬеГа— 
сходный съ попурри, получался отъ юморпстнче- 
склго нанизыванія отрывковъ изъ разнообразныхъ 
извѣстныхъ композиціи ^мотетовъ, мадригаловъ, 
хораловъ, сііаішш» н пр.). Къ XVIII в. встрѣчаются 
также ({иоПМЬеі’ы для пѣнія, написанные по 
образцу итальянскихъ инструментальныхъ сочине¬ 
ній и канцонъ (Г. Риманъ, «Муз. Сл.» Пер. съ 
5-го нѣм. над. І>. ІОргенсона. Москва. Подъ ред. 
И). Энгеля 1001, стр. 613). 
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пишетъ въ «ЛняісМеп Ьеі Сошрозіііоп бег Саиіаіо—КатрГ шні 8іе^» 2| . 
ІІмТні въ «иду достиженіе драматическаго эффекта, авторъ отбросилъ все¬ 
возможныя украшеніи, длинны», выработанныя музыкальны» формы, какъ. 

•т 1 • . аріи. Для характеристики от .дѣльныхъ національностей, иринн 
■ \ і участіе въ сраженіи, послужили а пору національные гимны и 

і»Ѵін: Народы и воины представлены хоромъ, а сольные номера поев» 
пі.і аллегорическимъ лицамъ: Вѣрѣ, Надежд!) и .Іюблн. ноющимъ между 
'-"Н.шимн инструментальными и хоровыми но верами речитативы и маленькіе 
терцеты общаго созерцательнаго характера. Колоритная оркестровая картина 
(П-шоІІ). и >едставляіоц]пя большой успѣхъ въ сравненіи съ предыдущими 
произведеніями Вебера и могущая имѣть самостоятельное значеніе какъ бы 
симфонической ноэммг открываетъ битву . К ічливо раздается въ духовыхъ 
инструмента ѵь «Діі, са іга», какъ бы намека» на побѣду французовъ. Но 
слышатся прусскіе охотничьи сигналы, усталые и упавшіе духомъ воины снова 
мужаются и привѣтствуютъ прусскихъ союзниковъ мелодіей изъ «ІиН/.охѵя 
Ладті» (см. "Гр. 281). которая съ геніальнымъ мастерствомъ вплетена въ эту 
кантату. <л> новою сплою ‘возобновляется битва. Маршъ на «ЛЬ. (,-а іга» 
мнящихъ себя побѣдителями французовъ заглушается криками «ура» и 
побѣдною Поспело «Неіі (ііг іш Йіе^егкгапх» 5І . Веберъ поставилъ себѣ зада¬ 
чею: «< юеднннть отчетливо разграниченныя контрастирующія части безъ 
театральныхъ вспомогательныхъ средствъ 1 и эту задачу выполнилъ мастерски. 
Заканчивается эта кантата хоромъ и п лыіыхі . квартетомъ, исполняющимъ 
фугу съ хораломъ, представляющую импозантный финал* ъ этого произведенія 24 . 
Кс.іи ііТнтііі Вебера на слова «Пеуег шні 8< Іпѵ егі» Кернера имѣютъ вмѣстѣ 
съ патріотическимъ еще непреходящее \ дожютиепное значеніе, то кантата 
«ІхашрГ шні 8іе^». текстъ которой наинеаігь мюнхенскимъ поэтомъ и актеромъ 
Польбрюкомь. каіл> и «8сЫаеЫ Ьеі ѴіГ<<»гіл» Ііетховеиа, имѣла только вре¬ 
менный. мимолетный успѣхъ обус пи мныіі возбужденіемъ національнаго 
чувства 25 . Зга к. штата бил Я исполнена ііч» первый разъ въ Прагѣ 22 декабря 
181 Г) г. и съ еще бол мнимъ усііТѴѵ* ы. вт* ѢерлинѢ 18 и 23 іюня того же года 

Къ патріотическимъ произведеніямъ, написаннымъ Веберомъ въ Прагѣ, 
относятся двѣ вставки къ пьесѣ ІііііН/ а Iбе Не.ЫасЬі Ьеі Ьеіргі^» і7 . 

Ко времени пребыванія Вебера въ Прагѣ (а именно: къ 1813 г.) 
относятся также слѣдующія его пѣсни: ч ііи1 ез 8сЬтег/.еп. міпіі ез Кгешіен». 
отличающаяся кипучею страстностью, I ыЬеѣш^снііеіІ» и і.Иоі^еп». Обь 
«КнЬеГлн^епЬеіІ» Слііітта замѣчаетъ, что эта пѣсня, «по своей яркой характер¬ 
ности н лукавой искренности представляетъ нѣчто совершенно новое въ н'ѣ 

Мах ѵпіі ДѴпІшг. «С-М. ѵ. \ѴгЬад\ сіи ГоЫтпа- - 1 II. Сеіігшаші, «<!,-М. ѵ. \\ѴІнт». Ногііп |№Д 


ЫЫ , Іл'фгіі: 1806. Віі. III 

8. 91—«9. II. (ісіігтапп. 

К. 


«СэМ. н. \Ѵ<>І№Г». Вегііп 

1399. 8. 41. 103. прим. :і0. 

іыл* а 

и. 

II. <ісІігпіапп< *С.- 

М.ѵ. ХѴеЬсго. Ві'гііп 1399. 

» ІЬнІ. а 

\± 

К. іі —і* 


« ІІтІ. N 

і, І2. 

іііІіі. Я. \± 

1 

ІЬІІІ. а 
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мецкоіі музыкѣ» 29 ; о «Неі^еп» названный писатель говоритъ, что «она 
изображаетъ настоящую сѣверо-германскую крестьянскую ярмарку: на пе¬ 
реднемъ план!) вертящаяся, ликующая пара, въ глубин’Ь деревенскіе музы¬ 
канты, играющіе, но большей части фальшиво, на смычковыхъ н духовыхъ 
инструментахъ» 30 — и заключаетъ въ себѣ массу драматической силы и 
безыскусственнаго комизма 31 . Противоположность этимъ пѣснямъ, полнымъ 
реализма, представляетъ нѣско.іь- 
кимн днями позже сочиненная 
нѣжная любовная пѣсня «Пег 
Ио1<І8е1і#ен зотіег \Ѵапк» 32 . Въ 
качествѣ добавочнаго номера для 
пьесыСачіеІІі «Піана ѵоп Роіііегз» 

Веберъ написалъ романсъ «Ніи 
Кбпі" еіпчі й’еГап^еи качз», ме¬ 
лодіей ко ораго Лангеръ впосл Ѣд- 
ствін воспользовался для своей 
обработки онеры «Сильвана» 33 
(см. стр. 268). Къ числу малень¬ 
кихъ шедевровъ, возникшихъ въ 
это время (1816 г.) 3 ‘, принадле¬ 
жатъ пѣсни: «Асѣ наг ісѣ (Іосѣ 
ул\ (Іісзсг 8ІНШІ», «Піе («еГап^е- 
пеп», «Піе Ігеіеп 8ііп^ег» н «Піе 
ѵіегТетрегатепІеЪенІет Ѵегінзіе 
(Іег (іеІіеІИеп». О прилежныхъ 
занятіяхъ Вебера народными 
пѣснями свидѣтельствуютъ: «Тга 
гі го! <1ег Воішнсг, (Іег ізі (Іо», 

«8 із піеѣіз пііі (Іеп аііеп \\ еіѣегн», 

«Ісѣ ѣаѣ іиіг еіпз епѵаѣіеі» 35 . 

Самос забавное изъ этихъ народ¬ 
ныхъ произведеній представляетъ (^иосІІіЬеІ 36 : «8е ^еѣі ея іи 8еѣпіН/е1риІх- 
ІІііпзеІ». Текстъ этого произведенія заимствованъ изъ «Внясѣіп^я шні ѵоп 



С 






Ни рлЪ'Марія фон'Ь ВеберЪ. 


2Э РЬ Иріиа* и/і іг Мшнк». ЗегІізоЬи АибШ/е. 
■ с.-м. \\і,ьоги. ікмб. я. т 
ІЬІІІ. 8. 284. 

■“ ОеЬгшапп, «С.-М, ѵ. \\>Ьет. КигІіп 1881). 

8 . 

33 ІЬііІ, 8, 42-43. 

33 ІЬЫ. 8. 43 
•“ ІЬііІ, 8. 113. 

35 ІЬііІ. 8. 43. Эта пѣсня имѣетъ соотношеніе 
съ «Меіп 8ЬаІ/ і»1 анГ »1ег \Ѵап<Ісг8сЬаГІ» (ііші., 
8. 43, 54). 

м Это латинское слово означаетъ '*все, что 
угодно». Такъ называлисьпъ \Ѵ1—II в. пестрыя 


вокальныя произведенія, въ которыхъ шуточнымъ 
образомъ смѣшивались всевозможныя мелодіи, 
зву коподражанія и т п. Другой видъ (^ишІІіЬеГа— 
сходный съ попурри, получался отъ юмористиче¬ 
скаго нанизыванія отрывковъ пзь разнообразныхъ 
извѣстныхъ композицій (мотетовъ, мадригаловъ, 
хораловъ, (‘Ьпп50П5 п пр.). Къ XVIII в. встрѣчаются 
также ({ижІНЬеГы для пѣнія, написанные по 
образцу итальянскихъ инструментальныхъ сочине¬ 
ній н канцонъ (Г. Риманъ, «Муз. Сл.» Пер. сь 
о-го иѣм. из.!. І>. Юргенсона. Москва. Подъ ред, 
ІО. Этеля 1901, стр. 613). 
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бег На^епя (Іеніясѣеп Ѵоікяііесіегп». (Сначала Веберъ положилъ этотъ текстъ 
на дна голоса съ аккошіаннментомъ фортепіано, но названное произведеніе 
появилось также и для одного голоса 37 . 

Въ это же время Веберъ занимался и инструментальною музыкой. Къ 
1813 г. относится переработка написаннаго для альта (см. стр. 2(54) «Лікіапіе 
піні Ііоініо оп^агеяе» для фагота (ор. Во) и передѣлка (въ 1815 г.) Концер¬ 
тино для валторны (ор. 45), написаннаго еще въ 180(5 г. (см. стр. 262). Въ 
1816 г. Веберъ написалъ «(^піпіеіі Гііг Сіагіпеііс, 2 Ѵіоііпеп, Ѵіоіа шні 
ѴіоІоисеІІ іи В-<1ііг» ор. 34. Этотъ квинтетъ представляетъ, не камерное 
сочиненіе, а скорѣе концертъ для кларнета, съ сопровожденіемъ смычковаго 
квартета : ' 8 . «Огаіні |)но сопсегіапі Піг РіапоГогІс иіні СІагіпсКс іп Іія-сі и г» 
(181(5 г.) имѣетъ обѣ партіи фортепіано н кларнета одинаково развитыя въ 
первой н послѣдней части, а во второй, кларнетъ является сольнымъ ин¬ 
струментомъ, для котораго фортепіано играетъ по большей части лишь со¬ 
провожденіе за . Сочиненія для оркестровыхъ инструментовъ помогли Веберу 
достигнуть того современнаго оркестроваго стиля, который съ такимъ блескомъ 
обнаружился вт> партитурѣ его «Фрейппоца» 40 . 

Для фортепіано Веберъ написалъ въ 1815 г. варіаціи на русскую тему 
(Ѵагіаііопеп Гііг РіапоГогІе ііЬ. «8сѢЙпе Міпка»), ор. 40 41 , а въ 181(5 1)іѵег- 
Iііпепіо Гііг РіапоГогІе иші (лнііаггс, ор. 38 * 2 . Къ тому же 181(5 г. отно¬ 
сятся сонаты для фортепіано Аз-ііиг, ор. 39, н Т)-то11, ор. 49 43 . Изъ нихъ 
первая представляетъ одинъ изъ величайшихъ шедевровъ романтической 
инструментальной музыки, благодаря богатству интересныхъ музыкальныхъ 
мыслей, замкнутости и сжатости формы, красочной мелодичности и смѣлой 
ритмикѣ. Оттого эта соната нс забыта и до сихъ поръ исполняется въ 
концертахъ **. Рѣже слышится 1)-тоІГ-иая (ор. 49), состоящая не изъ 4-хъ, 
л изъ 3-хъ частей, задуманная въ менѣе широкомъ масштабѣ, чѣмъ 
Ля-сіиг'нан, въ сравненіи съ которой, впрочемъ, П-піоІГная имѣетъ пре¬ 
имущество въ томъ, что наинсана проще н яснѣе, н голосоведеніе въ ней 
строже 



37 н. ОЫігпіаііп, «С.-М.Ѵ. \ѴеЪсг». ІІсгІіп 1899. 
Я. 43. 

38 ІЬІСІ. 43. 

зо ІЪЫ. 8. 44. 

4П Ижі. 3. 44. 


о И. Осіігпіапп, оС.-М. ѵ. ІѴсЪвго. Иітііп 1899, 
8 . 44 . 112 . 

« ІЫ<І. 8. 44, 112. 

« Шіі. 8. 44, 111. 

« ІЬІіІ. Я. 44—45. 

« ІЬісІ. 8. 45. 
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? . 

Л Пасхѣ 1816 г. Поборъ подалъ въ отставку и уѣхалъ 
изъ Праги въ Берлинъ, гдѣ былъ помолвленъ съ пѣвицей 
Наролиной Брандтъ *, исполнявшей съ Особеннымъ успѣ¬ 
хомъ роль Сильваны при первом постановкѣ этом опо¬ 
ры 1 2 , — роль, требующую не одного только виртуознаго 
пТшіи, какъ итальянскія опоры, но содержащую въ себѣ 
серьезный мимическія задачи 3 . Б ромб того, музыкальная 
подготовка г-жи Веберъ оказалась столь значительной, что она иногда по¬ 
могала своему мужу совѣтами въ его сочиненіяхъ 4 * . На Рождествѣ въ томъ 
же 1816 г. Веберъ получилъ мѣсто придворнаго капельмейстера въ Дрезденѣ \ 
куда прибыль 17 января І8І7 г. п . чтобы взять на себя организацію вновь 
основанной нѣмецкой оперы (181(5 г.) 7 . Въ Дрезденѣ безраздѣльно царила 
итальянская онера. На ея сторонѣ былъ дворъ и высшій кругъ общества 8 . 
Веберъ былъ приглашенъ на постъ капельмейстера нѣмецкой онеры я , от 
крытіе которой являлось лишь уступкой требованіямъ времени !0 . Вступ ивъ 
въ исполненіе своей должности, онъ помѣстилъ въ «ЛЬеп<1/еИин<р) ст атью 



1 II. (іРІігіііаіш. «К.-М. ѵ. \ѴеЬ«*г». Нсгііп 18ІМ. 
8. Л>. (ліадьйа Венгра гь Каролиной Прандтъ 

состоялась въ ІмірліпіТ) \ ноября 1817 г. (Мах ѵоп 
\ѴеЬег, ѵ. \ѴеЫ*г» Кіи КгЬгннЪіЫ. Ксірхцг 

1Н(іК ІМ. I, 8. оІІІ» — Д.Ч7. II. КоЬгшанп, «С..-М* 
\ѴеЬог»>. Вогііп 1К9У. 8. Ш. 

3 ІЬііК. 8. 20, 40. 

1 ІЬііІ. 8. 20. 

і ІЪнІ. 8. ДО. 


^ ІЬІсІ. 8. іб. 
с 11іісІ, 8. 47. 

7 Г. Риманъ, «Муз. Клопа рь». II ер. съД-го ііЪм, 
нзд. 1>. Юргенсоиа. Подъ род, ІО.Знгеля.Москва ИМИ. 
стр. 211. 

в II. (птіпаил, «К.-М. ѵ. ХѴсЬог». Вогііп 18 ( Ж 
8. \7. 

» іііііі. 8. \Ь, 17. 

'» ІЬІсІ. 8. І7. 
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<Іег Г1а^« 
на дна г 



ПОЯВІІЛОСІ .і .1 Я МІІШ'О [’Н.Н 

Въ ито же время Веберъ занимался и н негру ментальною музыкой ' 



1815 г. Веберъ написалъ «І^иіпіеіі Гііг СЛагіпеІІе, 2 Ѵіоііпеп, Ѵіоіа шні 
ѴіоІопсеІІ іи В-йнг» ор. 34. Этотъ квинтетъ представляетъ, не камерной 
сочиненіе, а скорѣе концертъ дли кларнета, гь сопровожденіемъ смычковаго 



(1816 г.) имѣютъ обѣ партіи фортепіано и кларнета одинаково развитыя іп, 
неркой и последней части, а во второй, клариегь является сольнымъ ни 
струменточъ. для котораго ({ифтепіано играетъ но болыиеіі части лишь со¬ 
провожденіе Сочиненія для оркестровыхъ инструментовъ помогли Веберу 
достигнуть того современнаго оркестроваго стиля, который съ такимъ блескомъ 
обнаружился въ партитурѣ его «ФреПішоца» 

Для фортепіано Веберъ написалъ въ 1815 г. варіаціи на русскую тему 
(Ѵагіаііоме Гііг РіаноГогІс ііЬ. «Йсішно Ліінка»), ор. 40 а въ ІН16 Іііѵег- 
I і щеп Іо Гііг ВіаиоГогІе ипсі Онііагге, ор. 38 42 . Къ тому же 1816 г. отно¬ 
сятся сонаты для фортепіано Ая-ііііг, ор. 39, и 1)-то11, ор. 49 43 . Изъ іш\ъ 
первая представляетъ одинъ изъ величайшихъ шедевровъ романтической 
инструментальной музыки, благодаря богатству интересныхъ музыкальныхъ 
мыслей, замкнутости и сжатости формы, красочной мелодичности и смѣлой 
ритмикѣ. Оттого эта соната не забыта п до сихъ норъ исполняется въ 
концертахъ 4 ‘. Рѣже слышится И-іноІГ-ная (ор. 49), состоящая не изъ 4-хъ, 
в изъ 3-хъ частей, задуманная въ менѣе широкомъ масштабѣ, чѣмъ 
Авчіигная, въ сравненіи съ которой, впрочемъ, П-шоІГнал имѣетъ нре- 
нмущество въ томъ, что иашісаііа проще и яснѣе, и голосоведеніе въ ней 
строже 4Г \ 



37 Л. Оеіігшапп, «С.-М.ѵ. ІѴсЬег». ІЫгІіп 1899. 


41 II. СеЬгшапп, «С.-М. ѴѴсЬсго. ІЬтІіп 1899. 


8. 44, 112. 


33 ІЬііІ. 43. 
м ІЬііІ. 8. 44. 
« І1»Іі!. 3. 44. 


« ІЬііІ. 8. 44, 112. 

43 ІЬііІ. 8. 44. 111. 

44 ІЬііІ. 8. 44—43. 

45 ІЬііІ. 8. 45. 
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Мошла Небера ми католическомъ клалбиімѢ в'І> .(реалемІІ. 


V. 

Л Пасхѣ 1810 г. Веберъ модалъ въ отставку м уѣхалъ 
нэ'ь Праги въ Вер.шнъ, гдѣ былъ помолвленъ съ пѣвицей 
Каролиной Нрандтъ исполнявшей съ особеннымъ \снТ> 
хомъ роль (лмьваны при первой постановкѣ этоіі оне¬ 
ры 1 2 3 , — роль, требующую не одного только виртуознаго 
пѣнія, какъ итальянскія онеры, но содержащую въ себТ> 
серьезныя мимическія задачи 3 . Кромѣ того, музыкальная 
подготовка г-жи Веберъ оказалась столь значительной, что она иногда по 
могала своему мужу совѣтами въ его сочиненіяхъ 4 . На Тождеств!) въ томъ 
же 1816 г. Веберъ получилъ мѣсто придворнаго капельмейстера въ Дрезденѣ \ 
куда прибылъ 17 января ІНІ7 г. чтобы взять на себя организацію вновь 
основанной нѣмецкой онеры (1816 г.) 7 . Въ Дрезденѣ безраздѣльно царила 
итальянская онера. На ея сторонѣ быль дворъ и высшій кругъ общества я , 
Веберъ былъ приглашенъ на постъ капельмейстера нѣмецкой оперы от¬ 
крытіе которой являлось лишь уступкой требованіямъ времени ,0 . Вступ ивъ 
въ исполненіе своей должности, онъ помѣстилъ въ «АЬешІ/еіІіт^» ст атью 



1 II. СНіппатш, лІІ.-М. ѵ. \Ѵе1н*г». Вегііп 1891). 

.4. 40. (лиідьба НсГшрп съ Каролиной Ііршідтъ 

состоялись въ ІнірліпіТі і ноябри 1817 г. (Мах ѵоп 
ѴѴоЬег, «С.-М. ѵ, ХѴоЬег» Кіи Ід4>еш*ЬіІі1. Г.еірхі;: 
1804, 11(1. I, 8. 530 — 537. Н. ІюЬгтаип, в(],-М. 
ѵ, ѴѴеЬегй. Вегііп 1899, 8. Я»». 

2 ІЫіІ. 8. 20, 40. 

а іыа. 8 , 20 . 

* ІЬмІ. 8, 30. 


ь іыа. 8 . іо. 

с ІЪнІ. 8* 47. 

7 Г. Риманъ, «Муз. Смварь». Пер, съ 5-го иТ>м. 
ПЗД.П. Юргепсоиа. Подъ род. Ю.Энгеля. Москва 1901. 
стр. 211 . 

а 11. (іегшапп, «С.-М. ѵ. ХѴеІгаг». Вегііп 1899. 
8. 47. 

* ІЬііГ 8. іб, 47. 

*• ІЫ<1. 8. 17. 


285 





















«Ап (Не КиизІІісЬешІеп Нехѵоішег Пгезііепз» м , въ которой намѣчалъ свои 
художественныя цѣли: «Художественныя <|юр.мы всѣхъ остальныхъ народовъ 
издавна опредѣлились болѣе, чѣмъ у нѣмцевъ. По лишь въ нѣкоторомъ 
отношеніи итальянцы н французы создали себѣ удовлетворяющую ихъ оперу. 
Иначе дѣло обстоитъ у нѣмца. Ему, любознательному, вѣчно стремящемуся 
къ дальнѣйшему развитію, свойственно перенимать лучшее у остальныхъ 
народовъ. Но онъ повсюду захватываетъ глубже. Тамъ, гдѣ другіе обращаютъ» 
вниманіе лишь на чувственное наслажденіе отдѣльныхъ лицъ, онъ желает» 
создать законченное художественное произведеніе, въ которомъ всѣ части 
сливаются въ одно прекрасное цѣлое» ,2 . Въ этихъ словахъ, написанныхъ 
въ 1817 г., предвосхищается «Кипяіхѵегк <1ег УдікипП» Р. Вагнера п его 
идея о сліяніи музыкальной драмы съ остальными искусствами, насколько 
они могутъ содѣйствовать сценическому представленію І3 . 

Въ распоряженіи Вебера находилась прекрасная капелла, но актеры и 
пѣвицы нѣмецкаго театра отнюдь не могли сравниться съ превосходными 
силами итальянской оперы. Веберъ ввелъ строгую дисциплину п требовалъ 
изумившаго всѣхъ безусловнаго повиновенія. Онъ добивался приглашенія 
выдающихся нѣмецкихъ пѣвцовъ, заботился объ образованіи хорошаго хора 
подъ руководствомъ знаменитаго учителя пѣнія Іоганнеса Микша, ходатайство¬ 
валъ о приглашеніи хорового репетитора и танцмейстера для обученія пѣвцовъ 
и пѣвицъ мимикѣ и, вмѣсто дирижированія рукою за фортепіано, сталъ 
управлять исполненіемъ дирижерскимъ жезломъ 14 . 

Черезъ 17 дней но вступленіи въ должность капельмейстера Неберъ 
съ большимъ успѣхомъ дирижировалъ «Іосифомъ» Мегюля. Точно также 
снискалъ Неберъ благосклонное отношеніе короля и публики постановкой 
многихъ другихъ нѣмецкихъ и французскихъ оперъ, какъ, напримѣръ: «Паз 
Наиз^еяіініе» Фишера, «ЕаисЬоп» Гпммеля, «Неіепа» Мегюля, «Жанъ Париж¬ 
скій» Буальдье, «Лотерейный билетъ» Нзуара, «Иаоні НагЬе Віеие» Гретри. 
«Пая ѴѴаізепІіаиз» Ней гл я |5 . 

Кромѣ своихъ капельмейстерскихъ обязанностей въ нѣмецкой оперѣ. 
Неберъ долженъ былъ часто дирижировать и въ итальянской, во время 
отсутствія дирижера Морлакки, завѣдывать музыкальной частью въ придвор¬ 
ной католической церкви и писать разныя произведенія по случаю дворцо¬ 
выхъ празднествъ 1Й . Между этими многочисленными сочиненіями обращаетъ 
на себя вниманіе «ЛнЬеІоиѵеИиге» І7 , написанная въ 1818 г. 1К . Хотя эта 


11 М. ѵ. М'еЬег, «Сф-М. ѵ. \ѴеЬсг». Кіл І.еЬепя- 
ЬіIсі. іи, ІИ. Б. 12(> и. ГГ. Редакторами «ЛЫчн!- 
гіиіиіі^- бы.ш Фрпдрнхь Киндъ, авторъ либретто 
ифрсііипоца», п Теодоръ Нин клеръ (Н. ііеіігшапп, 
«СЛІ. ѵ. МоЬйгй. Нсігііп ІН*Ж N. Ы.) 

п 11* (ігЬгпіапп, «С.-М. ѵ. ДѴеііег». ІІегІіп ІНУО. 
N. 4 К. 

ІЬісІ. N. 48. 

« ІЬісІ. 8, 48—49. 


15 II. ГіеІіппалМф «С.-М. ѵ, \ѴсЬег4. Негііп 1899. 
N. 4*>. 

ІС ІЬісІ- N. 49. Га кт., напри мТ>ръ, Неберъ напи¬ 
салъ по ішн»д\ свадьбы племянницы короля, прин¬ 
цессы Маріи-Анны, кантату вь 1817 г., «ІЛѴссп- 
рііеп/ап, музыка котороіі частью пошла въ опер) 
о Оберонъ» {ІЬнІ. N. 50, 0 114). 

'« ІЬісІ. N. 49. 

** ІЫ.І. N. III. 
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увертюра включена въ фортепіанное переложеніе «ЛиЬеІсапІаІе» (ор. 58), но 
она написана какъ самостоятельное сочиненіе (ор. 59) по поводу 50-лѢтія пра¬ 
вленія короля Фридриха-Августа I іа , послѣ того какъ предназначавшаяся 
для этого торжества «ЛиЬеІ-СапІаІе» не была одобрена 20 . Такъ какъ эта увер¬ 
тюра должна была быть готовой кт, сроку, то была написана въ нѣсколько 
дней (отъ 2-го до 11-го сентября 1818 г.). Спѣшность работы заставила 
автора включить въ рту увертюру часть квинтета изъ своей оперы «ШіЬе/аЫ» 
(см. стр. 266), написанной 14 лѣтъ тому назадъ 21 . По содержанію н формѣ 
рта увертюра можетъ быть поставлена на ряду съ лучшими увертюрами 
Вебера: къ «Фрейшюцу», «ЗвріантѢ» и «Оберону». Во всей нѣмецкой му¬ 
зыкальной литературѣ съ «ЛиЬеІоиѵегІпге» Вебера, но выраженію національ¬ 
наго торжества, могутъ сравниться лишь «Каізегшлгясіі» Г. Вагнера н 
«Тгіишрііііеб» Нрамса 22 . 

Въ 1818 г. 2: * Веберъ написалъ мессу Ез-бнг (ор. 75), для которой, по 
желанію короля, сочинилъ нѣсколькими днями позже «ОПегІогіиш»,—вирту¬ 
озную пьесу, предназначенную для сопрано Сассаролн. Годомъ позже 2І 
наннсана Веберомъ, въ ознаменованіе золотой свадьбы королевской четы 
месса (і-биг (ор. 76). Мессы Вебера 25 заключаютъ въ себѣ много театраль¬ 
наго элемента, несмотря на то, что авторъ искусно пользуется въ нихъ полифо¬ 
ніей, играющей, впрочемъ, скорѣе роль внѣшняго аксессуара, чѣмъ одушевляю¬ 
щаго и оживляющаго элемента. Однако, нѣкоторые номера, въ особенности 
первой мессы, могутъ быть причислены къ лучшимъ образцамъ новѣйшей 
церковной музыки, какъ, напримѣръ: (Попа, Особо, 8апсІик и Лдчшя Пеі 2<і . 

Къ этому періоду творчества Вебера принадлежатъ слѣдующія произве¬ 
денія для пѣнія: «НоЫ ізі (Іег Суапепкгап/» 27 (1817 г.) для 4-хъ сольныхъ 
голосовъ и хора,—сочиненіе, предназначенное для праздничнаго драма¬ 
тическаго представленія (Кеяівріеі) Кинда: «Пег АѴеіпЬог# ап <1сг ЕІЬе». 
Лккомианііменгь въ этомъ произведеніи Вебера нѣсколько напоминаетъ фи¬ 
гуру, въ сопровожденіи пѣсни Шуберта «ЛнГ бет ДѴаяяег /и яіп^ен» 2Я . 
«8сІітІіскІ <Іак Наня ші( дтйпеп Кеіяегп» 29 —хоръ, написанный въ 1818 г. 30 , 
получившій такое же распространеніе н достигнувшій такой же популяр¬ 
ности. какъ «ЫШо\ѵз и іЫе 4а#б» 3| , н «8гІі\ѵсг(Ііеб» (см. стр. 281). Въ 
1811) г. написаны три мужскіе хора (юзъ аккомнанпмента 32 . Къ народнымъ 
пѣснямъ принадлежать: «ЯѴсіпо, хѵеіне ішг піеііі», «\Ѵепп ісіі еін Ѵб^Іеіп 
лѵаге» (1818), «Меім 8сІіаІ% іяі анГ (Іег ХѴаінІегясІіаП» 33 . Послѣдняя пѣсня 


19 II. ін'Ьпплпі), ѵ. \ѴсЬгг», ІІегІіп 189’). 

8 , :>•>, 

ІЬііІ. 8. 51 — 52. 

21 1Ы<]. .4. 1», 5*2. 

ІЬііІ. 8. 52. 

- 3 ІЬііІ. 8. 114. 

-* ІЬііІ. 8. ІГі. 

2:1 ІЬі<І. 8. 53. 

Н* Ін*1ігіііаіні, иС.-М. ѵ. ѴѴеІн'г**. Кегііп 18119. 


К 53. (С«. ЛІккоІІс, 
Ноші. 1913). 

27 ІЬмІ. .4, 115. 

2 * ІЬІІІ. 8. 53. 

» ІЬІсІ. 8. 53. 

» ІЬііІ. 8, Ш. 

31 ІЬііІ, 8, 53, 

32 ІІш). 8. 53. 


и ІЫіІ. 8, 53 —54, 


С.-М. 


М3. 


\\гІтг8 Ліоамчі* 
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имѣетъ соотношеніе., какъ но словамъ, такъ и но тональностямъ съ пѣс¬ 
нею «ІеЬ ІіаЬ іиіг еіп* епѵаЗПеІ» 14 (см. стр. 283). Народная пѣсня «Меін 
8с1іа(/егІ іх( ІиіЬчгІі» (1818 г.) полна южно-германскаго юмора 35 . Романсъ 
«АІкаішн’ іііні Ха'ніе» съ аккомпанементомъ гитары (1818 г.) былъ предка- 
знаменъ въ качеств!» вставного номера для пьесы Кинда «іХасІіІІа^ег іп 
Огсшніл». Для этого романса Веберъ воспользовался подлинной испан¬ 
ской мелодіей изъ сборника испанскихъ нѣсенъ. привезенныхъ профес¬ 
соромъ Гассе изъ Испаніи въ Дрезденъ для альманаха Кинда. Эта испан¬ 
ская мелодія была весьма кстати въ романсѣ, предназначенномъ для драмы 
Кинда съ испанскимъ сюжетомъ 30 . Въ «Кеіпе ІлічІ оІпГ ігеие.ч Гіеііеп» 
(181!) с.) Веберъ обнаружилъ свое мастерство музыкальной обработкой сти 
хотворной (|юрмы тріолета 37 . «Баз МГкІсІіеп ап (Іаз егзіе 8еЬнее#1оекеІимі» 
(181!) г.) представляетъ собою перлъ веберовской лирики ,8 . «НІГепІіей» 
(181!) г.) — пѣсня геніальная но характеристичности своей демонической 
прелести 8В . 

Къ 1817 г. относятся варіаціи на цыганскую пѣсню (ор. 55), а къ 
181!) г. тріо для фортепіано, флейты и віолончели 40 (ор. 63). Эти пронзпе- 
денія слѣдуетъ признать стоящими значительно ниже «Восьми пьесъ для 
фортепіано въ 4 руки» (ор. 00), написанныхъ въ 1818 и 181!) г.г. 41 . 
Одной изъ этихъ пьесъ, обозначенной «АИа Нісіііапа», Веберъ воспользо¬ 
вался для танцовалміой музыки въ трагедіи (іеііе: «Пеіигіеіі IV ѵоп Кганк- 
геіеіі» ,2 . Въ 7-мъ номерѣ этого сборника слышится маршъ, въ кото 
ромъ фортепіано удачно подражаетъ валторнамъ, свидѣтельствуя объ умѣньѣ 
Вебера извлекать изъ фортепіано оркестровые эффекты 43 . Этими пьесами 
Веберъ закончилъ свои сочиненія для фортепіано въ 4 руки, въ области 
которыхъ онъ возвышается почти до уровня, достигнутаго Францомъ 
Шубертомъ 14 . 

Для фортепіано въ двѣ руки Веберъ написалъ въ 181!) г.: «Воініо ЬгіІ- 
Іапіс» (ор. 52), «Роіасса Іігііілпіе» (ор. 72) и «АнГГопІегпп^; /дин Таи/» 
(ор. 64) 4 '. Рондо, несмотря на заключенные въ немъ быстрые пассажи, 
отличается спокойнымъ характеромъ п производитъ впечатлѣніе не столько 
своею виртуозностью, сколько чисто музыкальными достоинствами 4,! . Наобо¬ 
рот!., «І’оіасса» — специфически виртуозная пьеса. Она очень эффектна, 
въ особенности въ блестящей передѣлкѣ Листа, который присоединилъ 
къ ней, вт> качествѣ вступленія, Гаг^о изъ Полонеза ор. 21, написаннаго 


м И. Сеііппапп, «С.-М. ѵ. ѴѴрЬрг». Нагііп 1899. 
К. 43, 54, <08 (прим. 3?>). Ср. 4ІІІ1ПМ, «\ѴеІ№г іп 
м'іпмі \Ѵ* г гкеп». ІІогіііі 1871. 8. 223—224. 

33 И, (ісЬгтапп, «С.-М. ѵ. \Ѵц1юг». ВегНп 1899, 
8. :»і, ИХ 

м 4 іі!шй, «ѴѴеЫ’Г іи шчнічі \Ѵ< ь гкічі». ВргіІіі 187Г 
8. ‘238. К іікі, «Кгш$с‘МіЫшсІі». 8 . Ш». II. (ясіігішіііп, 
ѵ. \Ѵ«Ьргя. Іісгііп 1899, 8. 54, 108. 

37 II, С оЬ пил пн, «С.-М. ѵ. \\>Ьог». Негііп 1899. 
8. 54. 113. 


38 II. (ісіігішііш, «С.-М. ѵ. \Ѵ«Ь(*г». Иітііи 1899. 
8, 34, 113. 

м ІІжІ. 8. 54, 113, 

« ІЫсІ. 8, 54, Ш, 112. 

4 » ІЬмІ. 8. М, М2. 

« іьіз. 8. и. 

13 ШХ 8. 54. 

« ГЬі(1. 8. 34. 

« ІЬІ.І. 8. 34. 112. 

4,5 ІЬі(1. 8, 54, 
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еще въ 1808, г. 4і . и оркестровый аккоміьтннментъ 4Н . «І)іе АиіТопІепиід' /лип 
Тапх» — одно изъ самыхъ оріішналмімхъ произведеніи Вебера въ области фор¬ 
тепіанной мѵзыкп, въ которой эта пьеса составила цѣлую эпоху. Означенное 
сочиненіе окончено было 28-го іюля 1819 г. Іенсъ 49 приводитъ объяснитель¬ 
ную программу, которую авторъ сообщилъ своей женѣ при первомъ исполне¬ 
ніи этой пьесы. Первые пять тактовъ интродукціи изображаютъ приближеніе 
танцора. Дама отвѣчаетъ уклончиво (5—9 такты). Просьбы танцора стано¬ 
вятся настойчивее (9 — 13 такты). Ея согласіе (13 1(5 такты). ІІхъ разговор ь: 

онъ начинаетъ (17—19 такты), она отвѣчаетъ (19 — 21 такты). Его раз¬ 
говоръ становится все выразительнѣе (21 — 23 такты). Ея слова, въ которыхъ 
она высказываетъ свое согласіе, становятся все теплѣе (23—25 такты). Его 
непосредственная просьба начать танецъ (25—27 такты). Ея отвѣтъ (27 — 
29 такты). Они сходятся (такты 29—31) и ожидаютъ начала танца (31 — 
35 такты). Заключеніе: онъ благодаритъ; она отвѣчаетъ; они удаляются; на¬ 
ступаетъ тишина й ". АІІс^го ѵіѵасе есть самый танецъ, во время котораго 
танцующіе признаются другъ другу въ любви г,і . «АиПопіегии^ /лип Тан/» 
есть не только воспроизведеніе ритмическаго движенія танцующихъ, но худо¬ 
жественная интерпретація рыцарства, нѣжности и граціи въ нѣмецкомъ танцѣ, 
начиная отъ невинной кокетливой игры, легкаго покачиванія вплоть до вы¬ 
раженія вакхическаго веселья, сдерживаемаго въ границахъ благонравія, отъ 
шутливаго подтруниванія до нѣжнаго признанія въ любим г ’ 2 . Если въ гавотахъ, 
мюзетахъ, сарабандахъ и менуэтахъ отражаются этикетъ и чопорная важность, 
господствовавшая на балахъ временъ этихъ танцевъ, а въ танцахъ начала 
А'IX вѣка—беззаботная, чисто дѣтская наивность, то у Вебера слышится, по 
выраженію Гиля, паѳосъ любви. «Такая экспрессивная, мечтательная и притомъ 
бойкая и рыцарская танцевальная музыка должна была зажигать сердца моло¬ 
дежи такт», какъ никогда ранѣе. Музыканты внушали плясунамъ ближайшую и 
пату ра.іьнѢйшую страсть бальнаго зала. Конечно, по сравненію съ этой влю¬ 
бленной танцовалыюіі музыкой, старинные танцы должны были казаться точно 
неумѣстнымъ' отраженіемъ эпохи париковъ и фижмъ (\ѵіе еіп Епіічміеііх ѵоп 
Гсггііске шкі КсіГгоск егяеііеіпеп). Такъ какъ Веберъ явился первымъ значи¬ 
тельнымъ композиторомъ этого направленія, то онъ доказалъ этимъ, какъ глу¬ 
боко онъ понималъ и чувствовалъ свое время» й3 . Веберъ измѣнилъ темпъ 
вальса, который был ь чѣмъ-то въ родѣ оживленнаго менуэта. Темпъ веберовскаго 
вальса — то АІІе^то сон Гиосо, которое столь характерно для музыки этого 
композитора вообще ’ 4 . Зтотъ темпъ сохранился и въ современной танцовлль- 

:,а ЛшЬгоз» «СиЦигІіЫогшііе Ііііііог анн Ист 

МшнкІсЬсп (ііт ГюршлѵагЬ. 2. АчП. І.еірхцг 1865. 
8. 201. Ср. Н. (ісіігпіапп, «С,-М. ѵ, \Ѵе1тг«. Ногіііі 
іниэ. х. 55. 

63 ІІісМ, «МиыкаІікНіс СЬагак(егк6рГсч»2. АнП. 
ЧІнМ^агІ 1802. II. 8. 299. II. (ісіігпіапп, ѵ. 

\Ѵе1юг». Нсгіін 1899. 8. 55. 

54 Выше (см, стр. 200) бы. ю упомянуто о 
склонности Побора кг» быстрому темпу. 


17 II. (іоЬпноіш, С-М. ѵ. ХѴсіісг». Ііегіім 1899. 

8. I V, 112. 

44 1Ьі(]. 8. 51. 

4 Ліііпя, «ХѴгЬегні ьоі поп ХѴегкеп». Вогііп 1871. 
8. 281. II. бсЬгіштл, 41.^1, ѵ. \ѴоІісг», ИогІіп 1899. 
Ч. 55. 

ь0 II. СісІігіііапп, (1. М* ѵ, \Ѵобог. Погііп 1899. 
Ч. 55, 

5' Ишк Ч. 55. 
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ной музыкѣ, какъ, напримѣръ, у Штрауса и Вальдтенфсля 6і . «ЛиГГогбегии^ 
хит Та их» модернизировалъ Таузнн. ”, а инструментовали: Норліозъ,Ф. Лангеръ, 
подвергнувшій переработка оперу «Сильвана» (см. стр. 269) и «I». Веіін- 
гартнеръ г " 5 . 

Какъ въ Прагѣ (см. стр. 279—280), такъ п въ Дрезден !) Веберъ продолжал. 

спою литературную дѣятельность н писалъ статі.і,ля лучшаго пониманія 

новыхъ произведеній. Въ этихъ статьяхъ высказано много вѣрныхъ мыслен. 
Такъ, напримѣръ, Веберъ, говоря объ онерѣ «Жанъ Парижскій» Вунльдьё. 
Замѣчаетъ что главное качество французской онеры заключается въ остроумной 
пикантности въ противоположность нѣмецкой п итальянской оперѣ, въ которой 
преобладаетъ больше чувство й7 . 

Въ статьяхъ Вебера встрѣчаются мысли, какъ бы предваряющія «Кішкі 
уѵегк бег /икнпіі» Р. Вагнера (см. стр. 286), особенно въ тѣхъ мѣстахъ, 
гдѣ Веберъ говорить о содѣйствіи родственныхъ искусствъ музыкальной 
драмѣ, о необходимости усилить значеніе оркестра въ оперѣ и о жела¬ 
тельности преобладанія въ ней декламаціоннаго элемент^! надъ пѣвучимъ. 
Въ статьѣ о Феска и его квартетахъ проглядываетъ предчувствіе возможнаго 
пресыщенія сочиненіями, облекаемыми въ правильную сонатную форму п 
стремленія къ созданію новыхъ формъ. Но всего болѣе поражаетъ объектив 
ность Вебера, который, хотя былъ врагъ рогеннизма, но выражался въ духѣ 
примиренія итальянской м нѣмецкой музыки ,й . Такимъ образомъ Веберъ 
является «человѣкомъ съ общимъ образованіемъ, всегда стремащнмся чужое 
искусство разсматривать па собственной почвѣ п судить его сообразно съ ней, 
тогда какъ узкій спеціалистъ судитъ н порицаетъ на основаніи догмы своей 
школьной учености» ”. Въ 1818 г. Веберъ написалъ: «ЬеЬснздкіххс»,—работу, 
предназначенную для А. Вендта ' |0 , и «йсЫаттЬеі/^ег», юмористическое произ¬ 
веденіе въ стилѣ Ж. -II. Рихтера 8 ‘. Въ письмѣ отъ 9 марта 1824 г. къ 
лейпцигскому театральному капельмейстеру Ирсгеру Веберъ высказываетъ 
по поводу темповъ въ «Звріантѣ» взгляды, которые были впослѣдствіи 
развиты Р. Вагнеромъ въ «ИеЬег баз Пігі^іген». «Тактъ не долженъ быть 
тпранппчески удерживающимъ или побуждающимъ къ движенію мельничнымъ 
молотомъ (МііІіІепЬаітнег): но служитъ для музыкальной пьесы тѣмъ же, чѣмъ 
пульсъ для человѣческой жизни. Не бываетъ медленнаго темна, который 


Ь4 II. (іеііггпаип, «С М, ѵ. \ѴеЬег*. Нпгііп 1899, 
Й. 56. Вадьдтеііфель (род. въ 1837 г.} —одинъ изъ 
талантливыхъ композиторовъ вальсовъ (Н. Кіе- 
тпаппн «. Мішк-Іл’хікон». 7 АиГІ. Коірхіг? 1909. й. 1518). 

55 Н. ОеЬппаші, «С.-М. ѵ. \ѴеІ>ег». ИегНп 1899. 
Й, 56. 

ьс ІЬіа. Й. 56. 

61 ІЫ<1. Й. 56. 

58 II. ПеЬгшапп, «С.-М. ѵ. ХѴеЪегч Вегііп 1899. 
8, 56—57. 

іе НіеІіІ, -МЫкаІінеІіе Г.ЬагакІегкорГе». 2 АиГІ. 
йіиіірагі 1862. 1Ы. 11, 8. 158—159. 


т Эрнстъ Адольфъ Вендтъ (1896—1850), учи¬ 
тель музыки ль семинаріи Неіівігда, ученикъ 
Цельтера и КлеІІіш въ ВерлинТі. Изъ ею 'сочине¬ 
ніи многое осталось ненапечатаннымъ (Г. Риманъ, 
«Муз. 1’лов.» Мер. съ э-го нТш. изд. В. ІОргеііссша. 
Подъ ред. К). Энгеля. Москва 1901, стр. 221. 
(ім.Мах ѵоп \\ еЬег, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Кіи ГхЬепяЬіЫ. 
Л<1. III. Й. 175 и. ГГ. (іеіігпіанп, иС.ЛІ ѵ. \ѴеЬьти. 
Вегііп 1899. 8. 57, 108. Прим. 43). 

61 Н. (іеіігшапп, С М. ѵ. \\ѴЬег. Вегііп 1899. 
8. 57. 
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мѣстами не требовалъ бы ускоренія, чтобы устранить нпсчатлѣніе растя 
нѵтосгн. Не бываетъ ІѴеяІо, которое, напротивъ, не требовало бы местами 
болію спокойнаго исполненія, чтобы поспѣшностью не помѣшать экспрессіи. 
Для всего этого мы не имѣемъ вт> музыкѣ обозначенія. Оно должно нахо¬ 
диться вт» чувствующей человѣческой груди, а если тамъ его нѣтъ, то не 
поможетъ ни метрономъ, устраняющій лишь грубые промахи, ни эти въ 
высшей степени несовершенныя указанія» бг . 

Въ Дрезденѣ Веберъ сблизился съ литературнымъ обществомъ, членами 
котораго были почти веѢ дрезденскіе писатели, за исключеніемъ Людвига 
Тика, державшагося въ сторонѣ. Центромъ этого общества былъ Дрезден 
скііі адвокатъ и поэтъ Киндъ. Еще въ 1816 г. Веберъ посѣтилъ его н про¬ 
силъ написать либретто, въ которомъ были бы соединены всѣ искусства вя . 
По этому поводу Киндъ писалъ: «Какъ бы шутя, я сталъ раздумывать, что бы 
такое сочинить, и убѣдился, что изъ соединенія всѣхъ искусствъ: поэзіи, 
музыки, сценическаго дѣйствія, живописи, танца можно создать нѣчто ве¬ 
ликое» 0 ' 1 . Киндъ съ Веберомъ выбирая подходящій сюжетъ для онеры, 
остановились на «Книгѣ о привидѣніяхъ» ((іеярензІегЬисЬ) Ансли и Лауна 6Г ’. 
въ которой разсказъ «Т)сг КгсізсЬШх» еще въ 1810 г. побуждала» къ сце¬ 
нической обработкѣ Душа (см. стр. 269) и Вебера вв . Но тогда этотъ планъ 
не осуществился. Теперь же Киндъ взялся за дѣло такъ ревностно, что 
1 марта 1817 г. либретто «Фрсйніюца» было у Вебера въ рукахъ. Но разныя 
занятія мѣшали Веберу сосредоточиться на сочиненіи этой оперы, которая 
была окончена черезъ четыре года—13 марта 1820 г. 6? . 

А цель (см. выше) называетъ содержаніе «Фрсйніюца» народной леген¬ 
дой, но это не совсѣмъ вѣрно, потому что большая часть разсказа сочинена 


ѵл ІЬііІ. 8. 57, Относительно указаній теина Бет¬ 
ховенъ писалъ фонъ Мозелю, одному идъ основа- 
толей Вѣнской консерваторіи: нОрдгпт разуетъ 
меня взглядъ, которыіі вы раздѣляете со мною 
относительно дикаго пріема въ музыкѣ указывать 
характеристику ритма: наир л что можетъ быть 
ведомые лен нТя* ЛІІе^го, которое собственно озна¬ 
чаетъ весело, тогда какъ мы далеки отъ та¬ 
кого пониманія этого ритма» и настроеніе пьесы 
бываетъ совершенно обратное. Что касается 
указаній % главныхъ готовь, то они менѣе 
точны и правильны, чѣмъ движеніе % главныхъ 
в ѣтровъ, н мы охотно отказываемся отьннхъ. Со¬ 
вершенно иначе обстоитъ дѣло съ указаніями, 
обозначающими характеръ пьесы; отъ нихъ мы 
не можемъ отказаться, здѣсь такта» является соб¬ 
ственно основой, здѣсь онъ имѣетъ отношеніе къ 
самой сущности пьесы. Что касается моего мнѣ¬ 
нія. то я давно думаю, что нора оставить эти 
безсмысленныя названіи ЛІІе^го, Лтіапіе, Л<Іа<ро 
Ггекіп. Метрономъ Мель цел я даетъ намъ лучшую 
къ точу возможность. Даю намъ слово, что въ 
послѣдующихъ МОИХЪ КОМПОЗИЦІЯХЪ я не буду 
болѣе къ ннмъ прибѣгать» (II. Д. Кирсановъ, «Бет¬ 
ховенъ». С.-Петербургъ І90Ц, стр. !Г»2). «Однако, 
пишетъ II. Д. Коргаіювъ, теоі)етнческіа разгу 


ждеіші Бетховена оказались далекими отъ прак¬ 
тики: онъ гамъ, какъ и нсѢ послѣдующіе компо¬ 
зиторы, остался вѣренъ этоіі терминологіи, этимъ 
«безсмысленнымъ» названіямъ, а метрономическія 
указанія измѣнялъ въ своихъ произведеніяхъ со¬ 
образно настроенію минуты, что бывало также 
съ другими авторами». (Тамъ же стр. .161). «Тотъ не 
музыкантъ.—сказалъ однажды Берліозу Мендель¬ 
сонъ— кто нуждается въ указаніяхъ метронома» 
(тамъ же, стр. 361). 

Н. (іеѣпнаіпі, «('.-М. ѵ. \Ѵеѣсгл* Пе.гііп 1Н99. 
8. 50 т О соединеніи всѣхъ искусствъ въ оперѣ 
ІІеберъ высказывалъ свои ііо-желанія вводной изъ 
своихъ статеіі (см. стр. 2Жі). 

61 Ггіесіг. Кіті, «КгеіясЬіН/ѣнеѣ». Ідчрхі" 18І1. 
8. 117. Ср. П. Беѣтіапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». ІІегІІп 
1899. 8. Ж 

65 II. (ісКгпншп, «ІІ.-М. ѵ \ѴеЬег». 1899. 8. 01. 
■* ІЬііІ. 8. 50. 

457 ІЬііІ. 8. 52. «Фроншюцъ», «Энріантл» и «Обе¬ 
ронъ» по большой части были написаніи Поборомъ 
въ его лѣтнемъ мѣстопребываніи—въ КІеін-ІІояІег- 
\ѵіІ/*Ѣ, въ окрестностяхъ Дрездена (ІЬііІ. 8. .‘Я)). 
Сюда пріѣзжали извѣщать Небе ра его друзья и зна¬ 
комые, въ томъ числѣ Шпоръ и Марипіеръ (ІЬііІ. 
8 . ;>!). 
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пвторомъ вв . РаиТю существовала лишь легенда о дикомъ охотникѣ и закол¬ 
дован пыхъ, не дающихъ промаха нуляхъ. Свои разсказа» Анель перенесъ 
нт» современную эпоху и заключилъ его трагической катастрофой. 

Киндъ многое измѣнилъ въ «Френшюц'Ь» Л іюля, между прочимъ 
ренесъ событіе нт, энохѵ Тридцати- 
л’Ьтнеіі воины и придалъ оперѣ сча¬ 
стливое окончаніе 69 . 

.Музыка «Фреіінноца>» состоитъ 
изъ увертюры и 10 номеровъ. Увер¬ 
тюра, одинъ изъ величайшихъ музы¬ 
кальныхъ шедевровъ, построена сна¬ 
чала до конца на мотивахъ оперы. 

Мелодія валторны въ Айа^іо, кото¬ 
рым!, начинается увертюра, изобра¬ 
жаетъ лѣсъ — мѣсто дѣйствія. Въ 
началѣ АІІедто слышатся днѣ фразы 
изъ аріи Макса, изъ которыхъ первая 
есть главная тема. Обѣ фразы сое¬ 
динены мотивомъ грозы въ Волчьей 
Долинѣ. Для второй темы (побочной 
партіи) взята большая арія Ага¬ 
ты, а для разработки—мотивъ аріи 
мести Каспара. Въ этой увертюрѣ 
вполнѣ сохранена сонатная форма, 
которая обыкновенно придавалась 
этого рода мѵзыкѢ ,0 . 

Въ И) номерахъ онеры Веберъ 
дѣлаетъ большое нововведеніе, въ 
которомъ нѣсколько предчувствуется 
реформа I*. Вагнера. Вмѣсто обыч¬ 
ныхъ коротвнхт». замкнутыхъ въ 
себѣ и отдѣльныхъ пьесъ, изъ ко¬ 
торыхъ состояла прежняя онера. Во 

боръ ві, «Фреіішюц'ѣ» предвосхищаетъ вагнеровское понятіе о «музыкальной 
сценѣ», возведенное въ принципъ дѣленія онеры и примѣненное Веберомъ въ 
номерахъ Г> угь и Н-мт». Подобное новшество обнаруживается и въ ,\і 1-мъ. 


Сягія, п$ітпЬл ОісГ 
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шіліфі. фііяьі. « •Я,ди | йі 
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Театральная офита первою представленія афреишютцап. 


^ 4>|Н*ІІІІІМ»Ц‘Ь—ІИІ.ІЫІІ.1ІІ 4-ТрЬ.ШКЪ. ІІСІ 1ІД[ЮД- 

ііччу пЬмецкочѵ понЬрыо стрЪлки мог.іи зГіклнь 
ЧЛТЬ СЛі ІЫІВН.ТОЧЬ договоръ, ПО котором) ішлучалі 
семь пуль. М;чь нихъ шесть попадали іп. ц'ГІль па 
какомъ Гил то ни Г>ы.н> разстояніи, а 7 -ю напра¬ 
влялъ самъ демонъ. По русски Фраіінтюц-і, на- 
лынаотся ЯолщіДпіымь стрѣлкомъ (Ф. Голль. На- 


столыіыіі словарь. Спб. ІЖЯ. Томь III. стр. «ОТ 
I». Ьагпизм», -НпннІ Пісііоппаігея. VIII, р. 809—810). 

Н- Пеіігтапи. <уС.-М, ѵ. \Ѵе1юг». ІІегІіп. 1800. 
Н. »Н0, Н1 — 

,0 О. Nі"!I , «КПІігсг ііигсіі (Не Опвг». Ьиіргі^ 
1890. ІПЗ, II. Ор. И. (іеіігтапп, <іС.-М. лч \ѴеЬег*. 
Пигііп 1890. 8. 03. 
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состоящемъ изъ хора, марша п нѣпш, во 2-мъ (терцетъ п охотничій хоръ), 
въ 3-мъ (вальсъ, речитативъ и арія Макса), и въ 13-мт* (романсъ и арія Лени- 
сііеп). Въ противоположность итальянской оперѣ въ «ФрейшюцѢ» преобла¬ 
даетъ форма пѣсни. И о «Френшюцъ» примыкаетъ еще къ старому типу онеры 
тѣмъ, что въ ней отдѣльныя пьесы строго придерживаются обычныхъ 
формъ, а декламаціонный стиль съ лейтмотивами еще отсутствуетъ. Тѣмъ не 
менѣе, лейтмотивы встрѣчаются въ «ФрейнпоцЬ» и гораздо больше, чѣмъ 
въ «АЬи-НаязаіГѢ». Каспаръ, представляющій самый яркій образецъ музы¬ 
кальной психологіи едва ли не во всей музыкальной оперной литературѣ до 
Вагнера, охарактеризованъ лейтмотивомъ, встрѣчающимся разъ въ аріи мести 
(Васѣеагіе) и дважды въ Волчьей Долинѣ. Лейтмотивъ Каспара состоитъ изъ 
цѣпи триллеровъ. Тремоло съ глухими ударами литавръ представляетъ лейт¬ 
мотивъ Саміеля. Зги лейтмотивы служатъ для характеристики лицъ. Къ нимъ 
же можно отнести выраженіе отчаянія Макса въ концѣ его аріи, повторяю¬ 
щееся въ Волчьей Долинѣ послѣ появленія Агаты, н ликующій мотивъ Агаты 
въ концѣ ея аріи, іюяялиющійся снова въ финалѣ оперы 71 . Къ «лейтмотивамъ 
ситуацій» 72 можно причислить: намекъ на вальсъ перваго акта въ интродук¬ 
ціи послѣ перваго хора, мотивъ насмѣшки въ хорѣ послѣ пѣсни Кпліана, 
появляющійся вновь вт» Волчьем Долинѣ послѣ спуска Макса къ Каспару. 
Аккорды во второмъ финалѣ послѣ призыва Саміеля: «8ашіе1, 1ІІ1Г Зіеѣен» 
повторяются въ послѣднемъ финалѣ при словахъ хора: «Кг ѣаі <1еш Нішшеі 
веІЬзІ ^сГІисѣІ.» 73 . 

Занятіе народной пѣсней помогло Веберу создать въ «ФрсйшюцѢ» на¬ 
стоящую національную оперу. Эпоха освободительныхъ войнъ возбудила вт» 
авторѣ патріотизмъ и ту беззавѣтную любовь къ родинѣ и къ мирнымъ ра¬ 
достямъ у родного очага, которой проникнута музыка этой онеры 71 . Онера 
«Френшюцъ» не только народная, но еііецнфіічески-нѣмецкая опера. Нѣмецкія 
«зннгшпилн» Винтера и Всйгля слишкомъ незначительны. Въ «ФрсйшюцѢ» 
національный нѣмецкій духъ проявляется впервые и притомъ съ зам ѣчательною 
интенсивностью 75 . Классическія оперы не могутъ быть названы нѣмецкими 
національными онерами уже потому одному, что мѣсто ихъ дѣйствія—не 
въ Германіи: «ЕпІШ1ігиш, г аш> <Іепі йегаіі» и «/аиЬегШИе» Моцарта переносятъ 
слушателя на Востокъ, а «Фиделю» Бетховена—въ Испанію. Къ тому же. 
симфоническій стиль ртнхъ онеръ придаетъ имъ характеръ космополитиче¬ 
скій. Лина, выведенныя на сцену этихъ оперъ, несмотря на свою яркую 
музыкальную характеристику, представляютъ общечеловѣческіе тины, соотвѣт¬ 
ствующіе этическимъ понятіямъ, общимъ для всѣхъ культурныхъ націй. 


71 іьы. 8. <і;і— с;;. 

73 «С.-М. ѵ. \ѴеЬег іп 9 сто и \Ѵегкеп*. 

Всгііи 1871, 8. 31 У. и. ГГ. II. (іеіігтапп, «С.-М, ѵ. 
\ѴеЬегл. Нсгііп 1809. 8. 83. 

73 П. (іеіігтаііп, а С.-М. ѵ. ХѴеЬег». Исгііп 1800. 
8. —85. 


" 4 О. ОитргосЫ,«\ г неге МсЫегл. Ц<1. II. 8.81. 
II. Сіі'Ьгтапп, “С.-М. ѵ. ХѴеІнт». Ііегііп 1800. 8. 80. 

П. \Ѵяуін>г, «ГоЬог (Іімііасііез Мизікхѵояоп» 
(«ОсздттоНо 8сІігіГ(оп»). І.сіргір 1871. ІЫ. I. Я. 2(>2. 
II. («еіігшапп, «С.-М. ѵ. \\Ч»Ьст. ВоНіп 1Ю0. 8. 80. 
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Наоборотъ, въ «Фрейшюцѣ» мѣстомъ дѣйствія служитъ Германія. Ситуація 
простонародная. Лица— не общіе идеальные тины, а настоящіе нѣмцы съ 
присущимъ имъ національнымъ характеромъ. Фантастическій элементъ заим¬ 
ствованъ изъ нѣмецкихъ же легендъ. «Дикая охота», олицетворяющая борьбу 
силъ природы, появленіе дикаго охотника, играющаго такую видную роль въ 
нѣмецкихъ сагахъ и сказкахъ съ ихъ вѣчною темою борьбы добра и зла, все это. 
какъ родное нѣмецкому дѵ ху, всегда возбуждало глубокій интересъ. Веберъ создалъ 
яркую музыкальную характеристику этого фантастическаго міра древне герман 
скихъ вѣрованіи и такимъ образомъ сталъ творцомъ романтической онеры 76 . 

«Но «ФрейшютцѢ»—пишетъ Р. Вагнеръ—Веберъ обращается къ сердцу 
нѣмецкаго народа. Нѣмецкая сказка, жуткія легенды сблизили порта и 
композитора съ нѣмецкою народною жизнью. Глубокопрочувствованная, про¬ 
стая нѣмецкая пѣсня положена въ основу оперы, такъ что вся она похожа 
на большую трогательную балладу, которая, въ благороднѣйшемъ убранствѣ 
-живой романтической фантазіи, воспѣваетъ самымъ характернымъ образомъ 
сердечную жизнь нѣмецкаго народа» ". 

Романтическія оперы были до Вебера, но безъ романтической музыки. 
-)то названіе относилось къ однимъ лишь либретто, заимствовавшимъ свои 
сюжеты изъ фантастическихъ разсказовъ и сказокъ романскихъ народовъ. 
Въ ртомъ смыслѣ были романтическими оперы: «ГіниагІ иші ПагіоІеІІе» 
Гпллера (176(5 г.). «КііЬе/аІіІ» Шустера (1781) г.), «Оберонъ» Врашіцкаго 
(171)0 г.) 7Н . «Музыка этихъ оперъ, ничего не предчувствуя, отличалась 
веселостью н добродушіемъ. Сказки, положенныя имъ въ основу, служили 
лишь для пріятнаго препровожденія времени. Лишь только тогда, когда 
сага и сказка нерестали быть праздною игрою фантазіи, а были приняты 
серьезно за воплощенные символы глубочайшихъ жизненныхъ силъ народа, 
могла возникнуть наряду съ романтическимъ текстомъ настоящая романти¬ 
ческая оперная музыка» 71) . 

Въ созданной Веберомъ романтической музыкѣ преобладаетъ фантаетич 
ность, субъективность, разнообразіе экспрессіи и сопоставленіе контрастовъ. 
Пистру ментальный элементъ становится главнымъ средствомъ драматиче¬ 
ской характеристики, иллюстрируя всѣ детали текста. Начиная съ появленія 
романтической музыки устанавливаются понятія о звуковой живописи, харак¬ 
теристикѣ ситуаціи, мѣстномъ колоритѣ н т. п. В1) . П все это уже намѣчено 
но «Фрейшюцѣ» благодаря демонической фантастичности, мѣстному колориту 
н народности его музыки н1 . 


тв н. ОеЬгтлпп, «0,-М. ѵ. ХѴиЬі'Гй. Негііп 1899. 
8. 60. 

Н. \Ѵа#гпег, «іеітг «ІеиВігІіеа Мимкмткоп» 
(«(гечашшсВе .ЧсІігіПепя). Ьеір/І^ 1871. ІЫ, I. 8. 203. 
7 * Оеіігтапп, «С.-М. ѵ, \ѴеЬег*>, Вегііп 1899.8.60. 
л 8[н|(а /иг Мизік. 8. 181 и П. И. (ісіігтипп. 
ѵ. \ѴсЬиг». Вегііп 1899. 8. 61. 


И II. Шетагиі, «ОЬсг І’пцггаштііМк, ТшпиаІсгеІ 
и іісі тинікліізгііеп Коіогічтіаа («ОтіяЬоІе» 1882, 
также ігьего «ГгПІиіІіеп иікі Нішііеп». І.еіргік 1895— 
1900). Г. 1'ігиаігь, п Музыкальным ('допарь». Пер. съ 
5-го ііТім. мзд I». Юрпчісдпіл подъ род. ІО. Эл геля. 
Москва 1901. стр. 651 (о Колормзм ь«). 

Й1 II. (іЫіпшпіп, «(І.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 
8 , 61 , 
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Громадное значеніе имѣетъ «Фрейнпоцъ» потому, что повліялъ на 
онеры «Ѵаіпріг» п «Нанн Неіііп^» Маршнера и «Морякъ Скиталецъ» 
Г. Вагнера 82 . 

Опера «Фрейнпоцъ» сначала называлась «ГгоЬенсІшнн», потомъ «.Ііі^ег 
ЬгаиІ». Наконецъ, по предложенію (берлинскаго театральнаго интенданта графа 
Брюля, она стала называться «Фрейнпоцъ» 83 . 

Иервыіі разъ «Фрейнпоцъ» былъ исполненъ 18 іюня 1821 г. въ Берлинѣ, 
въ годовщин)’ битвы при БелльальянеѢ 8 *. Одновременно въ Берлинѣ была 
поставлена «Олимпія» Снонтнни. Публика раздѣлилась на сторонниковъ 
Гпонтпнн и Бебера. Борьба разгорѣлась весьма интенсивно. «Фреіішюцъ» 
имѣлъ громадный успѣхъ 8Г ’. Но критика отнеслась къ этой онерѣ далеко 
не благосклонно. Неблагопріятные отзывы дали о «ФрейшюцѢ» Цельтеръ въ 
письмѣ къ Гёте 80 и даже такіе романтики, какъ Шпоръ 87 и 9. Т. Л. Гофманъ я \ 

Иначе отнесся къ Небе ру Бетховенъ. Онъ сказалъ о ФрейшюцѢ»: «Я не 
ожидалъ отъ этого человѣчка такого произведенія. Боберъ долженъ писать 
оперы, все оперы, одну за другой, н не очень много надъ ними трудиться. 
Негодяй Гаспаръ прекрасно изображенъ, во многихъ мѣстахъ чувствуется 
діавольское навожденіе, это поразительно. Я понимаю замыслы Бебера, но, 
прочитывал партитуру, мѣстами, наііримѢрт», въ изображеніи адской охоты, 
я не могъ воздержаться отъ улыбки. Впрочемъ, быть-можетъ, задуманное 
исполнено успѣшно. Надо слышать, только слышать» 89 . 

Несмотря на враждебность критики, «Фрейнпоцъ» совершилъ побѣдо¬ 
носное шествіе но всѣмъ опернымъ сценамъ. Въ Берлинѣ 18 декабря 
1897 г. эта онера была дана въ 600-ыіі разъ а< \ Берліозъ считалъ партитуру 
«Френшюца» «самой безукоризненной во всей оперной литературѣ» 91 , 
а Р. Вагнеръ, въ порывѣ патріотическаго энтузіазма воскликнулъ: «О, моя 
прекрасная родина Германія, какъ долженъ я тебя любить, хотя бы только 
за то, что на твоей почвѣ возникъ «Фрейнпоцъ»! Какъ долженъ я .но 
бить нѣмецкій народъ, любящій «Френшюца», чувствующій еще теперь, 
въ нору своей зрѣлости, топ» сладостный, таинственный трепетъ, отъ кото¬ 
раго содрогалось его сердце въ пору молодости» т . 


62 ІЬі<І. 8. 65. 

83 1Ы(1. 8. 01. 

ІЫсІ. 8. 05. 

84 ІЬііІ. 8. 05—00. 

т «ІІгіеЬѵссІіяс! гхѵінгііечі (іосікв шні ХеІІег»» 
Ііи, III. 8. 192. II, (ісіігтапп, «С-М. ѵ. \ѴсЬег». Вег- 
II м 1899. 8. 00. 

87 8роЬг, йУрІЬйіЫо^гарІііс^. Н<1. N. 8. 148 и. ІТ. 
Н. (іеіігшапи* «С-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегіііі 1899. 8. 00. 

88 «Ѵоздівгіш Хсі1іш|г» 1821. Л\Л* 70—77. Ср» N. 
(іеіігтапп. «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 8. 00, 

* э ІЫ<1. 8. 00—07. Ср. И. Д. Кор га новъ, Бетхо¬ 
венъ*. СпО. 1909, стр. 017-018, 

90 II. (іНігшапи, «0,-М. ѵ. \ѴеЬег», Вегііп 1899. 
8. 07. 


У1 ІІНіІ. 8. 07. Ь{ф.іілзъ;іалѢішлѣ для постановки 
•Фроіііиіоцл» я ъ Парижѣ 7 іюня 1841 г. діалоги 
речитативам и н включил, яъ эту оперу вь качествѣ 
балетаи ЛиЯогсітш^ гит Тапге»(іІш1. 8. ОТ). Зти 
измѣненія были сдѣланы для французской онер- 
нон сцены, принципіально по допускающей діа¬ 
лога н требу нищей балета. Музыка для танцев в 
была заимствована Берліозомъ изъ «Оберона» л 
«Преціозы» (Л. РпмПнлшш», «Несіог ИегІіо/. і.ебеи 
иші \Ѵргк«», Опте, ѵ. Г,. КглпкеіЫеіп. 8. 141, 1128 
Ш Гпр, 501—502). 

93 II. \Ѵа^пег. «КекатшеНе 8сЬгіПоп». Ідчр/иг 
1871. ІІсІ. I. 8. 274. N. ІісЬігиаііп, иС-М. ѵ. ѴѴебіт-. 
Вегіііі 1899. 8. 07. 
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